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Von  Hermann  Stehr 

Es  ist  sehr  schwer,  von  dem  zu  sprechen,  wovon  gegenwartig  ge* 
sprochen  werden  mufi,  weil  man  mit  Recht  sich  der  Furcht  nicht 
zu  entschlagen  vermag,  dafi  man  die  Verwirrung  durch  das  Wort  bei 
denen  noch  vermehrt,  die  meinen,  dafi  durch  Worte  eine  vollkommene 
Klarung  herbeigefuhrt  werden  kann.  Jenen  dagegen,  die  wissen,  dafi 
aller  Ausdruck,  alle  Gestalt,  ja,  noch  die  letzteWahrheit  aus  demTiefsinn 
eines  ernsten  Menschen  eine  Abweichung  des  Sinnes  bedeuten,  den  sie 
deutlich  machen  wollen,  jenen,  die  die  Uberzeugung  besitzen  oder  er* 
rungen  haben,  dafi  die  Ordnung,  das  Wissen,  unerworben,  unerschafTen 
in  jedem  Menschen  liegt,  die  werden  das  verstehen,  was  gesagt  werden 
mufi;  sie  werden  das  Meer  in  dem  mit  der  hohlen  Hand  geschopften 
Wasser  brausen  horen  und  dieFeuer  aller  Sonnen  in  demLicht  spiiren,  das 
bei  Nacht  auf  den  Tisch  eines  verfinsterten  Erdenhauses  gestellt  wird. 
Sei  es  darum. 

Man  kann  dem  Geheimnis  auf  zwei,  drei,  vier,  nein,  auf  unendlich 
vielen  Wegen  nahe  kommen.  Es  sollen  zwei  gewahlt  werden.  Ein* 
mal  vermag  man  auf  einem  buddha^ahnlichen  Weg  eine  Erkenntnis  in 
die  Hand  des  Verstandes  zu  bekommen,  die  uns  Abendlandern  keine 
Neuigkeit,  aber  eine  Einsicht  ist,  die  ohne  Wirkung  auf  die  Gestaltung 
unseres  Lebens  geblieben  ist  und  sich  eigentlich  leergelaufen  hat.  Die 
Hand,  das  Bein,  jedes  Glied,  jedes  Organ  unseres  Korpers  ist  nicht 
unser  Ich,  selbst  das  Hirn  nicht.  Also  ist  es  auch  nicht  die  aus  diesen 
Teilen  bestehende  organische  Einheit,  der  Korper.  Fortwahrend  schwin* 
det  er  hin,  fortwahrend  bildet  er  sich.  Auch  das,  was  wir  unser  Inneres 
nennen,  gleicht  immer  einem  Markt,  auf  dem  wir  nach  Pferden  suchen, 
die  langst  verkauft  sind.  Zudem,  Erinnerung  und  erstmalige  Tatsache 
sind  zwei  vollkommen  verschiedene,  sich  nie  deckende  Lebensvorgange. 
Doch  noch  mehr:  der  Gedanke,  das  Gefiihl,  das  ich  am  2.0ktober  1921 
erlebt  habe,  ist  fur  immer  verloren,  und  wenn  ich  glaube,  bis  aufs  Wort 
und  die  feinste  Schattierung  sie  etwa  am  6.  Oktober  oder  gar  drei 
Stunden  oder  sechs  Minuten  spater  wiederholen  zu  konnen,  so  tausche 
ich  mich  und  verwechsle  Ahnlichkeit  mit  Gleichheit.  Am  Morgen  bin 
ich  ein  vollkommen  anderer  als  am  Abend;  mein  Weib,  meine  Kinder, 
die  Freunde,  Alexander  den  Grofien,  Casar,  die  Buche  an  meinem  Haus, 
die  Weide  auf  den  Wiesen  hinter  dem  Stauweiher  mufi  ich  immer  aufs 
neue  kennen  lernen.  Also  ist  die  Zusammenfassung  von  all  diesem, 
mein  Bewufitsein,  immer  etwas  anderes,  und  da  dieses  selbst  mit  der 
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Entfernung  seines  Inhalts  auch  entschwindet,  muB  es  mit  der  Wandlung 
sich  auch  wandeln.  Durch  keine  Dauer  kann  hier  ein  Kontinuum 
erreicht  werden,  und  wenn  es  mir  gelange,  das  Alter  Methusalems  zu 
erreichen,  immer  wiirde  es  dasselbe  bleiben,  kein  Tropfen  kehrt  wieder, 
der  durch  meine  Hand  rinnt,  und  so  fluchtig  ist  auch  die  Hand  selbst, 
iiber  die  sie  hinschlupfen.  Dieses  Ich,  das  ich  taglich  erfahre,  das  vor 
mir  erscheint  als  Weib,  Kind,  Familie,  Gemeinde,  Staat,  Wissenschaft, 
Religion,  Sonne,  Sirius,  Weltall,  ist  schnell  schwindend  wie  der  Schatten 
eines  voruberfliegenden  Vogels  auf  einer  besonnten  Mauer.  Dieses 
empirische  Ich  ist  nicht  mein  Ich,  ist  nicht  mein  Selbst. 
Dazu  kommt,  daB  Zeit  und  Raum  nichts  an  sich  Seiendes,  sondern 
nur  Funktionsformen  des  menschlichen  Denkmechanismus  sind.  Und 
darum  auch  konnen  Geburt  und  Tod,  Kindheit,  Jugend,  Alter  nicht 
diesen  raumzeitlichen  Sinn  haben,  den  wir  ihnen  beizulegen  nicht  auf* 
horen.  Alles  sind  Sinnbilder,  sogar  noch  das  Gravitationsgesetz,  Os* 
mose,  Endosmose,  die  Axiome  der  Geometrie,  die  Radioaktivitat,  die 
Zeitalter,  alles  sind  Sinnbilder.  Mit  dieser  Feststellung  zugleich  den 
Nachweis  der  vollkommenen  Irrealitat  aller  Lebensgestalt,  der  Denk* 
bilder  und  Geistesformen  gegeben  zu  haben,  diese  Uberzeugung  ware 
voreilig  und  nicht  stichhaltig.  Denn  dadurch,  dafi  uns  Menschen  etwas 
ein  Sinnbild  ist,  ist  seine  existive  Wesenheit  noch  nicht  aufgehoben, 
sondern  darin  beschliefit  sich  nur  die  Tatsache  der  Verschiedenheit 
seiner  menschlichen  Erscheinungs*  und  seiner  Wesensform. 
Ehe  wir  diesen  beschrittenen  Weg  weiterverfolgen,  wollen  wir  den 
anderen  Weg,  den  zu  gehen  wir  uns  vorgenommen  haben,  aufsuchen 
und  ihm  bis  zu  einem  Punkte  nachspuren,  der  in  der  Gegend  der  Ab* 
bruchsstelle  unseres  ersten  Weges  liegt,  weil  die  dann  zu  ziehenden 
Folgerungen  sich  so  ergeben  werden,  als  hatten  wir  nicht  zwei,  sondern 
eine  Voriiberlegung  angestellt  und  hinter  uns  gebracht.  In  Rucksicht 
auf  den  beschrankten  Raum,  der  zur  Verfiigung  ist,  soli  auch  diese 
Betrachtung  so  weitmaschig  gehalten  sein  wie  die  erste.  Zur  Bildung 
einer  Anschauung  gehort  ein  Zweifaches :  der  Akt  der  Sinneswahrnehmung 
und  der  des  Verstandes  oder  unserer  Denkkraft ;  die  Wirkung  der  Urn* 
und  AuBenwelt  auf  uns,  die  durch  das  Tor  der  Sinne  eintritt,  nennen 
wir  Wahrnehmung.  Es  sind  Reize,  die  auf  unsere  Epidermis  ausgeiibt 
werden,  und  selbst  noch  das  Him  des  Menschen  muB  als  eine  Ein* 
stiilpung  der  Epidermis  angesehen  werden.  Nicht  jede  Wahrnehmung 
bedeutet  etwas  fur  uns,  denn  manche  gehen  gleichsam  nur  an  uns  vor* 
iiber,  ohne  in  unser  BewuBtsein  deutlich  eingetreten  zu  sein,  was  so* 
wohl  von  dem  Grade  der  Reizwirkung  als  auch  von  der  Beschaffen* 
heit  des  Gesamtzustandes,  von  der  Richtung  unserer  Aufmerksamkeit 
und  von  unserer  Stimmung  abhangen  kann.  Von  diesen  halben  und 
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Viertelsreizen  der  Umwelt  auf  uns  soli  nicht  gesprochen  werden,  ob* 
wohl  ihre  Folgen  nicht  gering  sind,  sondern  nur  jene  Wahrnehmungen 
sollen  betrachtet  werden,  die  stark  genug  sind  und  einen  so  gesammelten 
und  bereiten  Zustand  treffen,  daft  sie  in  uns  eingehen.  Wie  ein  Billard* 
ball,  gegen  die  Banden  geschleudert,  zuriickfliegt,  wie  unsere  Stimme 
als  Echo  von  dem  Wald  uns  wieder  zuriickgeschickt  wird,  so  erfolgt 
auch  eine  Riickwirkung  des  Wahrnehmungsbildes  auf  uns.    Dies  ist 
die  Vorstellung.    Sie  gleicht  nicht  vollkommen  der  Wahrnehmung. 
Denn  die  Dinge,  die  eine  organisch  abgewogene  Lebensgestalt  des 
kosmischen  Sinnes  drauBen  sind,  miissen  umgewandelt  werden  in  eine 
Reizgestalt  unseres  eigenen  Lebens,  und  an  Stelle  des  gottlichen  Sinnes 
muB  der  menschliche  Sinn  treten.   Das  ist  die  Abweichung  oder  Ano* 
malie  der  Vorstellung  von  der  Wahrnehmung,  die  generelle  meine  ich, 
die  auf  Grund  der  durchgehend  gleichen  Organisation  der  Menschen 
prinzipiell  bei  alien  die  gleiche  ist.  Die  Anomalie  aus  der  Verschieden* 
heit  der  Lebenslage,  des  Lebenszustandes,  der  Stimmung  und  der  in* 
dividuellen  Strebenseinstellung  des  einzelnen  kommt  noch  dazu  und 
vermehrt  die  Abweichung  der  Vorstellung  von  der  Wahrnehmung, 
ja,  bringt  es  zutage,  daB  die  verschiedenen  Vorstellungen  desselben 
Menschen  von  demselben  Gegenstande  so  verschieden  voneinander 
sind.    Der  Abweichung  der  Vorstellungen  in  Rucksicht  auf  die  Ver* 
schiedenheit  des  Geschlechtes  soil  hier  auch  gedacht  werden.  Durch 
die  Vorstellungen  erfahrt  der  Mensch  auf  dem  Umwege  oder  mit  Hilfe 
der  AuBenwelt  sich  selbst.  Denn  aus  den  verhaltnismaBigen  Beziehungen 
der  Vorstellungen  untereinander  entstehen  BegrifTe,  aus  deren  gegen* 
seitiger  Bezugssetzung  folgen  Urteile.  Diese  untereinander  abgewogen, 
gipfeln  in  Ideen,  und  die  Gesamtheit  alles  dessen,  Gefiihls*  und  Willens* 
tatsachen  mit  inbegriffen,  machen  das  Ich  des  Menschen  aus,  wie  er 
es  in  jedem  Augenblicke  seines  Daseins  durch  das  Bewufitsein  erfahrt, 
wenngleich  dasselbe  in  den  allerseltensten  Fallen  das  Ich  des  Menschen 
in  seiner  ganzen  Tiefe  und  Weite  umfafit,  sondern  wie  ein  wandernder 
Scheinwerfer  bei  Nacht  bald  diese,  bald  jene  Gegend  desselben  erhellt. 
Indessen  wie  wandelbar,  wie  fluktuierend  ist  dieses  Erfahrungsich  des 
Menschen,  welche  Sturme  erschiittern  es  fortwahrend,  wie  abhangig  ist  es 
von  den  Zustanden  in  und  aufier  uns,  und  in  welchem  fortwahrenden 
Wechselflackert  der  Scheinwerfer  des  BewuBtseins,bald  grell  aufziindend, 
bald  dammerbleich,  jetzt  breit  hinstreifend,  nun  nur  ein  ritzschmales 
Zitterlicht,  iiber  sein  unaufhorliches  Bewegen  und  Anderssein  hinl 
Wir  sind  mit  unserem  Denkzug  aus  unserem  Wesensinnern  an  der* 
selben  Stelle  angelangt,  zu  der  uns  der  andere  Weg  von  auften  her 
gefiihrt  hatte.    Dieses  empirische  Ich,  das  Gefiihl,  Empfindung  und 
Willen  mit  enthalt,  bildet  sich  durch  die  Reizwirkung  der  Umwelt, 
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der  AuBenwelt,  auf  uns,  ist  ein  Abbild  des  Kosmos,  mit  all  seiner 
wenn  auch  menschlich  transformierten  GesetzmaBigkeit.  Doch  wie  Em* 
pirie  nicht  aus  Empirie  entstehen  kann,  sondern  eine  a*empirische 
Instanz  aller  Erfahrung  zugrunde  liegen  mufi,  durch  die  sie  erst 
moglich  wird,  so  liegt  zu  tiefst  in  uns  jene  Wesenheit,  die  unserer 
Erkenntnis  den  wahren  Sinn,  unseren  Gefuhlen  den  wahren  Inhalt, 
unserm  Ich,  unserm  Geist  seine  wahre  Deutung  verleiht.  Also  dieses 
empirische  Ich  ist  nicht  nur  die  Folge  einer  Wirkung  von  auBen, 
sondern  ebenso  eine  Emanation  von  innen.  Diese  Wesenheit  in  uns 
umfaBt  alles  Wissen  und  macht  jede  Erkenntnis  erst  moglich,  be* 
stimmt  sich  zeitraumlich,  ohne  selbst  Zeit  und  Raum  unterworfen  zu 
sein,  tritt  denkgesetzlich  in  die  Erscheinung  und  ist  iiber  alle  Logik 
erhaben;  diese  Wesenheit  in  uns  ist  unser  wahres  Selbst.  Unser  Leben 
mit  all  seinen  Leiden  und  Ereuden,  mit  Geburt  und  Tod  ist  nichts 
wie  das  Kreislein  auf  einem  Teich,  die  Welle  auf  dem  Meer.  Mit 
dem  Aufhoren  des  Kreisleins  hort  der  Teich  nicht  auf  zu  sein;  ver* 
schwindet  die  Welle  auf  dem  Meer,  so  verschwindet  dieses  nicht  mit 
ihr.  In  diesem  Sinnbild  fortgesprochen,  bedeutet  das:  der  Teich  be* 
darf,  um  zu  sein,  nicht  des  Kreisleins,  das  Meer  nicht  der  Welle, 
und  unser  wahres  eigentliches  Selbst  hat  zu  seinem  Bestehen  das  em* 
pirische  Ich  so  wenig  wesensnotig,  wie  etwa  die  Sonne  der  Erde  be* 
darf,  der  sie  das  Licht  spendet. 

Jenes  wahre  Selbst  des  Menschen  meint  Jesus  der  Nazarener,  wenn 
er  von  sich  sagt:  »Ich  und  der  Vater  sind  eins«,  und  an  anderer 
Stelle:  »Das  Himmelreich  ist  in  euch  selbst«.  Dem  Brahmanismus 
ist  es  das  unbezeichenbare  Brahman,  dem  Buddhismus  der  hochste 
Zustand,  das  Nirwana,  die  ewige,  einzige  Realitat  iiberhaupt.  Laotse 
bezeichnet  es  als  Tao,  Ekkehard  als  Gottesgrund.  Wir  wollen  es 
Seele  nennen,  gehen  aber  damit  aus  dem  engen  Begriff  heraus,  den 
wir  nach  der  christlichen  Dogmatik  und  Heilslehre  damit  verbinden. 
Sie  ist  unerschaffen,  die  Ursache  ihrer  selbst,  das  Allwissen,  der  Grund 
und  Sinn  jeder  empirischen  Erkenntnis,  denn,  scharf  gesehen  und  ge* 
dacht,  setzt  jede  Erkenntnis  das  Wissen  schon  voraus  und  miindet 
dahin  zuriick,  in  einen  Sinn,  eine  Wesenheit,  die  alien  Scharfsinn, 
die  Kraft  des  tiefsten  Gefuhles  ubersteigt,  alien  Menschengeist  iiber* 
fliegt,  sofern  Denken,  Fiihlen  und  Geist  nicht  nur  ein  rein  nutz* 
haftes  Daseinsziel  haben.  Dieses,  unser  eigentliches,  wahres  Selbst, 
das  wir  Seele  in  uns  nennen,  ist  dasselbe,  was  wir  Gott  auBer  uns 
in  der  Welt  nennen.  In  den  Brhadaranyaka  *  Upanischads  spricht 
Yaguavalkya  zu  seinem  Weibe  Matreyi  daruber:  »Du  bist  Er  in 
seinem  innersten  Herzen.  Kleiner  als  ein  Samenkorn,  kleiner  als  ein 
Sonnenstaubchen,  kleiner  als  eines  Sonnenstaubchens  Samenstaubchen. 
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NICOLAUS  SICHEM 


FAUST  U.  MEPHISTO 


O,  meine  Seele,  wie  grofi  bist  du!  Grofier  als  die  Erde,  groCer  als 
der  Himmel,  grofier  als  alle  Sonnen,  grofier  als  die  unendliche  Welt.« 
Von  diesem  Reich  Gottes  in  uns  redet  der  Nazarener  fast  dasselbe 
unter  dem  Gleichnis  vom  Senfkorn,  als  dem  kleinsten  Samenkorn, 
und  dem  Baume  daraus,  der  so  grofi  ist,  dafi  die  Vogel  des  Himmels 
kommen  und  in  seinen  Zweigen  wohnen.  Laotses  geheimnisvolle  Worte 
dariiber  lauten:  »Dreifiig  Speichen  treffen  sich  in  einer  Nabe:  Auf  dem 
Nichts  daran  (dem  leeren  Raume)  beruht  des  Wagens  Brauchbarkeit. 
Man  bildet  Ton  und  macht  daraus  Gefafie:  Auf  dem  Nichts  daran  (dem 
leeren  Raume)  beruht  des  Gefafies  Brauchbarkeit.  Man  durchbricht  die 
Wand  mitTuren  undFenstern,  damit  das  Haus  entstehe:  Auf  dem  Nichts 
daran  (dem  leeren  Raume)  beruht  des  Hauses  Brauchbarkeit.^ 
Was  mit  den  obigen  Stellen  erreicht  werden  soil,  ist  nur  der  eine 
fliichtige  Fingerzeig,  dafi  die  Oberzeugung  von  dem  gottlichen  Sein 
des  einzigwahren  menschlichen  Selbst  nicht  aus  dem  Schwarmstrom 
der  wurzellosen  Menschen  um  uns  geboren  ist,  sondern  die  tiefste 
und  heiligste  Sicherheit  der  Menschen  in  ihren  hochsten  Gestalten 
uberhaupt  ist.  Von  daher  allein  stromt  das  Meer  der  das  Weltall 
wie  von  Anbeginn  bauenden  Musik  Bachs.  Die  tausend  Gestalten 
Shakespeares  heben  sich  von  diesem  Grunde  ab,  Goethe  wurzelt  in 
ihm.  Als  unirdisches  Geheimnis  spielt  es  dunkelhell  um  die  Men* 
schen  Rembrandts,  und  selbst  noch  ein  so  exakter  Gelehrter  wie  Helm* 
holz  spricht,  dafi  alle  wissenschaftlich  formulierten  Gesetze  nur  Sym* 
bole  seien.  Symbole  wo  von?  Von  der  wahren  Wesenheit  in  uns 
selbst,  die  nicht  ein  vollig  anderes  als  die  wahre  Wesenheit  aller 
Lebensgestalt  mit  ihren  Beziehungen  und  Formen,  des  Kosmos  iiber* 
haupt  sein  kann,  weil  die  als  Erscheinungen  durch  den  Verstand 
menschlich  transformierten  Dinge  und  Beziehungen  der  Aufien*  und 
Umwelt  in  unserer  Seele  denselben  geistig  unaussprechbaren  Sinn 
haben  miissen,  als  ihn  der  Kosmos  in  Gott  besitzt.  Die  Seele  ist 
das  geheimnisvolle  »Ding  *  an  *  sich«  Kants.  Denn  es  kann  keine 
»Dinge*an*sich«  geben.  Alle  Lebensgestalt  ist  nur  das  Substrat  einer 
einzigen,  einen  Tatsache,  die  als  wahre  Realitat  alle  Eigenschaften  hat 
und  eben  aus  diesem  Grunde  unbezeichen*  und  undefinierbar  ist. 
Denjenigen  aber,  die  sich  spottisch  iiber  diese  verschwommene  Art 
Seele  lustig  machen  wollen,  sei  mit  der  Gegenfrage  begegnet,  ob  sie 
denn  von  Elektrizitat,  Magnetismus,  Warme,  Pflanze,  Tier,  Staat,  Liebe, 
Freundschaft,  Ameise  ein  vollkommenes  Allwissen  und  Verstehen  be* 
sitzen,  oder  ob  sie  sich  nicht  blofi  zum  Zwecke  der  materiellen  oder 
geistigen  Nutzbarmachung  von  all  diesem  mit  einer  Definition  be* 
gnugen  miissen,  die  nicht  ihre  Wesenheit  ausschopfen,  sondern  ihre 
Aufierungsform  von  andern  unterscheidet.    Wir  reden  von  Materie, 
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und  manche  bauen  darauf  eine  ganze  Weltanschauung;  aber  noch 
keines  Menschen  Auge  hat  Materie  gesehen,  kein  Geist  hat  eine  Vor«* 
stellung  davon.  Niemand  vermag  das  Ratsel  der  Liebe,  das  Geheimnis 
der  Freundschaft  zu  erfassen,  aber  kein  ungestorter  Mensch  wagt  es, 
sie  zu  leugnen.  Jeder  edle,  jeder  unverdorbene  Mensch  neigt  sich  in 
Ehrfurcht  vor  diesen  zauberhaften  Machten,  deren  Erscheinungsformen 
unendlich  und  deren  Tiefe  in  Gebiete  reicht,  die  jenseits  aller  Denk* 
barkeiten  des  Geistes  liegen,  von  keinem  Leben  und  keinem,  auch 
dem  tiefsten  Bewufitseinsgefuhl  ausgeschopft  und  ergrundet  werden 
konnen.  1st  es  mit  dem  »Kind«,  dem  »Weib«,  dem  »Menschen«  an* 
ders?  Es  gibt  keine  Lebensgestalt,  die  unser  Verstand,  unser  Geist, 
unsere  Vernunft  in  ihrem  Wesen  vollkommen  zu  erfassen  imstande 
ware.  Wir  wandeln  in  dieser  Hinsicht  auf  schwankem  Seile  iiber 
einem  unabtaufbaren,  unendlichen  Abgrund,  der  sowohl  in  uns  als 
auch  in  der  Tiefe  jedes  Dinges  liegt.  Dieses  Ungeheure  nennen  wir 
in  uns  unsere  Seele,  aufier  uns  Gott.  Aber  hier  wie  dort  ist  es  das* 
selbe,  wesensgleiche,  wenn  auch  die  Formen  seiner  Emanation  hier 
wie  dort  unendlich  sind.  Es  ist  dasselbe  im  Bonny *Neger  wie  in 
Beethoven,  Jesus,  Buddha,  im  Pferd,  im  Tiger,  im  Hahnenfufi,  in 
der  Alge,  im  Basalt  und  noch  im  Schmutz,  auf  den  unsere  Fufie  treten, 
und  doch  umfafit  keine  Lebensgestalt  und  kein  Geist,  auch  nicht  der 
hochste,  sein  Wesen  vollkommen,  alles  ist  nur  ein  Sinnbild  dieser 
einzigen  Realitat.  Dieses  ist  unser  wahres  Selbst,  unser  absolutes  Ich. 
Doch  haben  wir  schon  hier  in  unserer  Daseinsgestalt  das  Vermogen, 
durch  alle  Schichten  des  Scharfsinns,  alle  Ablagerungen  von  Ober* 
liefer ung  und  Vererbung,  alle  Nebel  von  Bildern  und  selbst  noch 
die  glanzenden  Verhullungen  tiefster  Gefiihle  zuriickzufinden  in  unser 
wahres,  eigentliches  Selbst.  Fragt  etwa  den  Dichter,  wenn  er  aus 
dem  gottlichen  Schaffensrausch  in  die  Enge  seiner  Existenz  zuruck* 
kehrt;  den  Liebenden,  der  aus  seligster  Entruckung  auftaucht;  das 
Kind,  das  mit  traumdunklen  Augen  aus  dem  Versinken  erwacht;  den 
Helden  nach  dem  Aufhoren  seiner  heroischen  und  den  Heiligen 
nach  dem  Erloschen  seiner  himmlischen  Ekstase,  fragt,  wo  sie  ge* 
wesen  sindl  In  einer  Gegend  ohne  Ort,  ohne  Raum,  ohne  Zeit, 
jenseits  ihres  Bewufitseins  und  aller  Welt,  in  dem  hochsten,  wahren 
Gliick  unnennbarer  Seligkeit.  Doch  mitten  in  ihrem  Kiinden  werden 
sie  mit  verlegenem  Lacheln  abbrechen,  aus  Scham  iiber  das  Stammeln 
ihrer  leeren  Worte.  Nur  in  ihrem  Gesicht  schimmert  noch  eine  Weile  ein 
Schein  von  daher,  der  et  was  von  derMajestat,  dererschutterndenErhaben* 
heit  und  der  in  sich  ruhenden  Grofie  besitzt,  die  aus  dem  Antlitz  aller 
Toten  sprechen.  Denn  mit  dem  Tode  sinkt  —  sozusagen  —  das  Kreislein 
des  empirischen  Ich  zuriick  in  das  Meer  des  eigentlichen  Selbst. 
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$ec  ftouftgeflanfe  in  tot  tyeufigen  Jrit 


Von  Franz  Dulberg 


ieht  man  einen  erfullt  und  kraftig  auf  dem  besten  Boden  seines 


O  Landes  stehenden  geistigen  Deutschen,  so  wird  man  an  der  Ge* 
dankenbindung  »Faust«  kaum  vorbeikommen.  Es  ist  beachtenswert, 
dafi  eigentlich  nur  fur  den  Spanier  etwas  Ahnliches  gilt,  und  da  gabelt 
sich  gleich  die  ganze  Nation  in  Don  Quixotes  und  Sancho  Pansas 
oder  in  eine  Mischung  von  beiden.  Der  Englander  ist  jetzt  schon 
mehr  Eduard  der  Siebente  als  Shakespeare,  fur  den  Italiener  aber  bietet 
Dante,  fur  den  Hollander  Rembrandt,  fur  den  Franzosen  trotz  manchen 
Verblassens  Voltaire  das  Mafi. 

Hiermit  ist  gesagt,  dafi  die  Faustgestalt  selbst  iiber  den  grofiten  Dichter, 
der  ihr  sechzig  Jahre  diente,  hinausgewachsen  ist.  Goethe  ward,  wenn 
irgendein  Sterblicher,  fertig  mit  dem  Leben,  und  gerade  darum  eignet 
er  sich  nicht  ganz  zum  Fahnentrager,  der  sein  Zeichen  ins  dichteste 
Lanzengewuhl  pflanzt.  Nicht  aber  ward  er  fertig  mit  dem  Faust,  der 
die  kostbarste  und  reichste,  aber  nicht  die  bestgefiigte  deutsche  Dich* 
tung  geworden  ist.  Ein  vom  Herrn  der  Heerscharen  der  Ehre  per* 
sonlicher  Bekanntschaft  gewiirdigter  Magier  nutzt  einen  Pakt,  den  er 
mit  dem  Teufel  schliefit,  um  ein  Madchen,  dessen  vollerbliihte  Sinn* 
lichkeit  dem  vom  Duft  erlebten  Wissens  umhauchten  Vierziger  sich 
wohl  auch  ohne  Zauberei  erschliefien  wiirde,  fiir  sich  zu  gewinnen; 
die  Stunde  des  Alleinseins  erkauft  er,  trotzdem  die  Gelegenheits* 
macherin  Frau  Marthe  zur  Hand  ist,  durch  einen  allzu  starken,  der 
Mutter  seiner  Liebsten  gespendeten  Schlaftrunk.  Nach  alien  Kara* 
strophen,  die  sein  taumelndes  Abenteuer  verursacht,  tragt  ihn  eine 
wohltatige  Ohnmacht  in  ein  neues  Leben  der  Taten  und  der  Reisen. 
Bei  allem  echten  Golde  seines  Erkennens  und  seiner  Mannlichkeit  ist 
er  so  kaum  die  Gestalt  geworden,  in  der  Faustus,  der  seit  dem  Be* 
ginn  des  16.  Jahrhunderts  vielbeschrieene,  die  letzte,  unsterblich  ver* 
steinernde  Formung  gefunden  hatte.  Hiermit  mochte  ich  nicht  einer 
Ilias  nach  dem  Homer  das  Wort  geredet  haben. 
Denn  wichtiger,  als  dafi  ein  neuer  Faust  geschrieben,  ware  es,  dafi 
er  gelebt  wiirde.  Die  Erschaffung  Gottes  durch  das  Ringen  mit  Gott  — 
bezeichnenderweise  ist  am  Schlufi  des  Goetheschen  Riesenwerks  nur 
eine  weibliche  Gottheit  zum  Empfange  des  in  all  den  feierlichen 
Choren  fast  verfliichtigten  Verklarten  anwesend!  — ,  die  Vergeistigung 
der  Sinnlichkeit  und  die  Versinnlichung  des  Geistes  sind  Berggipfel, 
die  uns  nicht  ruhen  lassen  diirfen. 

Aber  sollen  wir  einem  Gedanken  die  Herrschaft  iiber  unser  armes,  im 
Joch  der  Triebe  und  Anforderungen  fortgezogenes  Ich  einraumen? 
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Straubt  sich  nicht  alles  in  uns  gegen  die  Herrschaft  der  Wortformeln, 
die  wir  erfanden,  um  im  Urwald  der  Benotigtheiten  —  Schlaf,  Nah* 
rung,  Dach,  Reise,  Tausch  —  Hand  vor  Augen  zu  sehen,  und  die 
uns  jetzt,  wo  wir  unsere  Gefiihle  auf  freier  Wiese  tummeln  wollen, 
nicht  mehr  loslassen?  GewiB,  so  wird  die  Ant  wort  lauten,  aus  Ge* 
danken  kann  und  soli  die  Welt  nicht  geboren  werden,  aber  der  Ge* 
danke  kann  die  Obersetzung  geben  der  Geigenmelodie,  die  unsere 
Brust  spielt. 

1st  der  Goethesche  Faust  der  Irreligiose  aus  Religion,  der  im  schwersten 
Kampfe  sein  liebevolles,  aber  rein  naturwissenschaftliches  Erkennen  von 
Tier,  Mensch  und  Gestein  gegen  die  auf  ihm  lastende  Gewalt  gotischer 
Strebepfeiler  verteidigt,  so  wird  dem  heutigen  Faustinus  selten  der 
schwer  verantwortlich  zu  machende  Weltenschopfer,  aber  an  gewissen 
Stellen  seines  Weges  der  bleiche  Mann  von  Nazareth  mit  der  stets 
wieder  bliihend  aufblutenden  Wunde  unausweichlich  entgegentreten. 
Vollig  unwesentlich  hierbei  die  Frage  nach  der  Echtheit  des  Markus* 
evangeliums.  Das  Dornenhaupt  war  eben  da,  sonst  hatte  es  sich  nicht 
im  Tuche  Veronikas  abpragen  konnen. 

Die  Auseinandersetzung  mit  Christus  wird  fur  den  neuen  Faust  drama* 
tisch,  aber  doch  hell  und  klar  sein,  weil  es  sich  um  ein  gleichfalls 
tatkraftiges  Prinzip  handelt.  Ganz  anders  aber  bedrangt  die  Flut  vom 
Osten.  Die  »schaurige  Pagode  des  Nicht*mehr*Suchens,  Nicht*mehr* 
Tuns«  schwebt  unverkennbar  am  lohgelben  Abendhimmel  auf  uns  zu, 
mit  alien  Lockungen  der  Versenktheit,  der  selig  seelischen  Benebelung. 
Durch  ihr  Versprechen,  in  verzichtender  Ruhe,  in  der  »Berusting«, 
wie  ein  uniibersetzbares  hollandisches  Wort  es  ausdruckt,  die  Ein* 
heit  des  Menschen  mit  der  Welt  herzustellen,  wird  Buddhas  Lehre 
die  neue  und  argste  Feindin  faustischen  Wesens.  Freilich,  die  Aktivi* 
tat  eines  irrsinnig  gewordenen  Motorzweirads,  wie  sie  von  kurz* 
lebiger  Mode  emporgetragene  »neueste«  Dichtung  und  Malerei  als 
einzig  menschenwiirdige  und  zeitgemaBe  Geste  lehrt,  wird  an  den 
Felsen  von  Gandara  ebenso  sicher  zerschellen,  wie  so  manche  edlere 
Unruhe  frixherer  Zeitalter  am  Felsen  Petri.  Nur  eine  Bewegung,  die 
kleinste  Teile  hochster  Ruhe  in  sich  aufgenommen  hat,  ein  bejahen* 
des  Begehren,  das  hundert  wiirdige  Verzichte  in  sich  einschlieBt,  wird 
der  gefahrlichen  Lockung  Herr  werden,  die  letzte  Losung  der  Welt* 
fragen  in  einem  verklingenden  Traum  finden  zu  wollen. 
Faustinus,  der  im  Wehen  des  Windes,  im  Knarren  der  Eiche  seinen 
Gott  mit  sich  ziehen  fiihlt,  wird  nicht  wie  der  Faust  von  1808  das 
Liebeserlebnis  seines  Lebens  zwischen  einer  allzu  freien  Bibeliibersetzung 
und  der  Finanzreform  eines  ihn  wenig  angehenden  Staatsgebildes  er* 
ledigen.    Mannlich  zu  bekennen  bereit,  was  seine  Sinne  ihm  raunen, 
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wird  er  aus  Reinlichkeitsgrunden  eine  scharfeGrenzlinie  ziehen  zwischen 
sich  und  einer  Zeitgenossenschaft,  fur  die  offentlich  betriebener  Sinnes* 
rausch  Allgemeingut  wurde  gleich  Reclamheften.  Der  Kurzgeschorene 
mit  der  Hornbrille  im  Paradies  der  Nackttanzerei  ist  kaum  ein  Trager 
des  Thyrsosstabes,  ganz  gewifi  aber  kein  von  Bakchos  Gesegneter. 
Tief  erfiihlte  Pflicht  gegen  den  eigenen  Leib  —  der  der  Geist  ist!  — 
braucht  durchaus  nicht  den  widerlich  glatten  Typus  des  Kunstler* 
Sportsmanns  zu  erzeugen.  Innerst  uberzeugt  davon,  dafi  bewufit  ge* 
wordene  Geistigkeit  den  kostbaren  Flaum  des  Jugendreizes  zerstort, 
wird  Faustinus  doch  den  einfachen  frischen  Madchengestalten,  die 
seinen  Weg  kreuzen,  den  sanft  hinauffiihrenden  bildnerischen  Eros 
paidikos  der  Griechen  entgegenbringen.  Neben  einer  Fiille  von  beiden 
Seiten  in  Freiheit  getauschter  Einzelerlebnisse  wird  aber  das  Ringen 
mit  der  ihre  besondere  Wesenheit  betonenden,  ein  schaffendes  Wesen 
gewordenen  und  die  Forderungen  der  Sinne  in  ihr  geistiges  Tagewerk 
iibertragenden  Frau  seinen  Platz  im  Leben  einnehmen,  ein  liebender 
Kampf  mit  gleichen  Waffen,  der  in  der  nicht  vollig  giftfreien  Steigerung 
des  starksten  schwedischen  Dichters  gewifi  noch  nicht  die  endgiiltige 
Darstellung  gefunden  hat. 

Der  aus  heiligem  Streit  sich  ergebende  Willensaustausch  zwischen 
Mann  und  Frau,  dieser  Hauptinhalt  dessen,  was  wir  —  mit  oder  ohne 
kirchlich*rechtliche  Zauberspruche  —  als  Ehe  anzureden  befugt  sind, 
bedingt  zugleich  die  schmerzlich  segensreiche  Loslosung  von  dem  felsen* 
haften  Egoismus,  der  das  belangreichste  Merkmal  des  iiberlieferten 
wie  des  Goetheschen  Faust  ausmacht.  Noch  einen  zweiten  Kampf  aber 
mu6  Faustinus  um  den  Besitz  seiner  selbst  fuhren,  und  dieser  erwachst 
ihm  aus  den  Verschiebungen  der  heutigen  Zeit.  Es  geht  hier  um 
die  in  Goethes  Epoche  noch  ziemlich  einfache  und  bequeme  Aus* 
einandersetzung  zwischen  dem  Einzelwertigen  und  der  Masse,  die 
mehr  und  mehr  nicht  nur  das  Darbringen  von  Besitzopfern,  das  Mit* 
machen  chorischer  und  vom  Korpsgeist  befohlener  Handlungsbewe* 
gungen,  sondern  vor  allem  auch  den  Verzicht  auf  gewachsene  und 
geziichtete  Sondergefuhle  verlangt.  Die  Sozialisierung  des  geistigen 
Besitzes,  der  personlichen  Gewohnheit  beginnt  erschreckende  Formen 
anzunehmen:  der  Marsch  der  Graugekleideten  in  Schirmmutzen  bei 
Regenwetter  iiber  die  unter  den  Fiifien  hallende  Briicke  wird  mehr 
und  mehr  unser  tagliches  Lebensfest.  Faustinus  wird  sich  hier  zu* 
nachst  wohl  nicht  ohne  gereizte  Empfindlichkeit  zur  Wehr  setzen: 
gewollte  Absonderlichkeiten  in  Kleidung,  Gesprachsform  und  Sitte 
werden  so  lange  zu  rechtfertigen  sein,  wie  sie  Abwehrdamme  gegen 
den  uberhandnehmenden  Strafienpflastergeist  bilden  und  nicht  zum 
erstarrenden  Schnorkel  werden.  Als  einen  tragischen  Schnorkel,  freilich 
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ergreifendster  Art,  empfinde  ich  auch  das  abgeschnittene  Ohr  Vincent 
van  Goghs. 

Die  Trane  des  sozialen  Mitleids  soil  dem  faustischen  Menschen  will* 
kommen  sein  als  steigernde  Begleiterin  eines  hochtreibenden  Schaffens* 
fiebers;  sobald  sie  aber  zapft  und  unserem  Blut  die  Farbe  nimmt, 
empfehle  ich  die  Schliefiung  des  Kranes. 

Zerrt  das  Massengefuhl  das  Streben  zur  Ichverwirklichung  in  die  Breite, 
so  wirkt  notgedrungen  einengend  ein,  weil  gekrankt  und  getreten, 
immer  grofiere  Raume  der  Seele  erfassendes  Nationalempfinden. 
Goethes  Faust,  in  Farbe  und  Stimmung  eine  fur  das  18.  Jahr* 
hundert  erstaunlich  treffende  Aufnahme  des  deutschen  Mittelalters  und 
dadurch  der  Nahrquell  fur  drei  romantische  Geschlechtsfolgen,  ist  in 
der  Gesinnung  die  weltbiirgerlichste  aller  Dichtungen.  Wagt  er  doch 
den  Riicksprung  aus  maximilianischem  Wien  zum  oberen  Peneios 
bluhendster  Antike,  von  da  den  Eilmarsch  ins  Mittelalter,  um  endlich 
mitten  im  Spiele  abklopfen  zu  lassen  zum  Gedachtnis  eines  im  April 
1824  gestorbenen  edlen  Englanders!  Schwerlich  fande  ein  heute  ge* 
schriebener  Faust  so  bald  einen  Delacroix  oder  Ary  Scheffer,  die  Zeich- 
nungen  und  Bilder  zu  ihm  stifteten.  Und  Faustinus  ist  vielleicht,  wenn 
er  die  Gelegenheit  fand,  nach  irgendeinem  Zurich,  Venedig  oder 
Kopenhagen  ausgewandert,  »um  nicht  mitzubiifien  fur  das,  was  ein 
halbes  Hundert  Hohlkopfe  verschuldet  haben«,  aber  fortgesetzte  Ein* 
schniirungs*  und  Abdrangungsversuche  freundlicher  Sieger  konnten 
ihm  doch  zum  Bewufitsein  bringen,  daB  man  sich  damit  beschaftigt, 
ihm  die  FiiBe  abzusagen.  »Nicht  Faust  war'  ich,  wenn  ich  kein  Deutscher 
ware«,  dieses  Grabbesche,  so  durchaus  ungoethesche  Wort  ware  dann 
eines  Tages  erleuchtetes  Transparent.  Und  da  Menschen  vom  Faust* 
geschlecht  durch  besondere  Vertrage  uber  Krafte  gebieten,  die  das 
Kausalitatsgesetz  iiberschreiten,  so  ergabe  sich  die  Moglichkeit  immer* 
hin  seltsamer  Uberraschungen. 

Denn  in  Steigerung  iiber  seinen  Ahnherrn  hinaus  steht  fur  Faustinus 
die  Tat  nicht  nur  am  Anfang,  sondern  auch  am  Ende.  Ihn  fuhrt 
der  Erkenntnisdrang  des  18.  Jahrhunderts  nicht  mehr  in  horizont* 
lose  Weiten.  Das  Wissen  ist  ihm  die  kostbare  Briicke  zur  Kraft, 
die  goldene  Pforte  zur  Schonheit.  Der  Tanz  einer  in  sich  zu* 
friedenen  Mathematik  der  Weltkorper  erweckt  ihm  andachtige  Ehr* 
furcht,  aber  keinen  flammenden  Anteil.  Und  so  fuhrt  die  Frage 
nach  den  letzten  Dingen  ihn  nicht  zu  einem  miide  verzichtenden 
Untertauchen.  Von  seinem  Tode  hofft  er  ein  Wachsen  und  Keimen 
des  Gottes,  an  dem  er  selber  baut.  Kein  riihrsames  Wiedersehen  mit 
Spiegelbildern  und  Grammophonaufnahmen  seiner  Freunde,  aber 
ein  neues  Beginnen  seines  IchbewuBtseins  mit  verinnerlichter,  als 
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neu  zustromender  Erfahrung.  Kein  »Credo  quia  absurdum«  wird 
hier  ausgesprochen,  sondern  die  Notwendigkeit  gesagt,  ohne  die  der 
Lebenswille  wie  ein  angestoCener  Gluhstrumpf  in  sich  zusammen* 
fallen  wiirde. 

Gesagt  habe  ich,  was  mir  auf  dem  Herzen  lag.  »Nun  geht  er  hin 
und  schreibt  seinen  Faust.«  Gott  behiite:  die  Brotpeitsche  holt  schon 
zum  Schlage  aus  und  schiitzt  den  Verfasser,  die  Mit*  und  Nachwelt 
vor  weiterer  »freier«  Produktion.  Aber  die  Keimzelle  weiterquillenden 
faustischen  Lebens  eine  Stunde  in  mir  gespiirt  zu  haben,  das  ist  und 
war  mein  Spiel,  das  ich  auch  von  Spottern  mir  nicht  nehmen  lasse. 


11 


Von  Carl  Neumann 

Das  beriihmte  Blatt  Rembrandts  zeigt  einen  Gelehrten  in  seiner 
Arbeitsstube,  der  anscheinend  durch  magische  Kiinste  eine  Er* 
scheinung  herbeigezwungen  hat.  Inmitten  des  grofien,  durch  Bleistabe 
unterteilten  Fensters  wird  etwas  sichtbar,  das  mit  seiner  Helligkeit  die 
Fensterhelle  iiberstrahlt.  Alles  geschieht  am  lichten  Tag.  Geisterarme 
und  *hande  halten  einen  Zauberspiegel.  Wo  der  zugehorige  Korper 
gesucht  werden  sollte,  ist  eine  Rundscheibe  mit  konzentrischen  Kreisen 
und  seltsam  verteilter  Geisterschrift.  Heftig  zuckende  Strahlen,  auch 
Dampfwolken  gehen  von  der  blendenden  und  gluhenden  Erscheinung 
aus.  Der  Zauberer  sieht  solche  Dinge  nicht  zum  erstenmal.  Vollig 
in  Licht  gebadet  vom  Widerschein  der  strahlenden  Wunderdinge,  hat 
er  sich  von  seinem  Sessel  erhoben  und  merkt  gespannt  auf  die  Zeichen. 
Ein  Pergamentblatt,  das  auf  dem  Schreibpult  vor  ihm  liegt,  und  die 
Schreibfeder  in  seiner  rechten  Hand  zeigen,  dafi  er  alsbald  das  Wunder 
protokollieren,  die  Buchstaben  in  jenen  Lichtkreisen  zu  Papier  bringen 
wird.  Inmitten  der  Hexerei  ist  das  mit  einer  Nuchternheit  gegeben, 
nicht  anders  als  wenn  sich  heute  jemand  wahrend  eines  Ferngesprachs, 
den  Horer  am  Ohr,  ein  paar  Namen  oder  Zahlen  aufschriebe.  Der 
Doktor  ist  Zauberer  von  Beruf.  Ist  es  aber  Faust? 
Zuvor  ein  Wort  iiber  das  Kunstwerk.  Selbst  im  Radierwerk  Rembrandts 
zahlt  es  zu  den  schonsten  Sachen.  Das  technische  Wunder  ist  ins* 
besondere  dieses.  Die  Fensterflache  ist  das  weifigelassene  Papier  des 
Blattes  und  sollte  naturgemaB  die  hochste  Helligkeit  hergeben.  Rem* 
brandt  hat  es  hier  und  in  ahnlichen  Fallen  zuwege  gebracht,  daB  der 
optische  Schein  das  hochste  Licht  um  eine  andere  Stelle,  um  den 
Magierkopf  breitet.  Die  Mutze  auf  seinem  Kopf,  das  in  das  Dunkel 
vorspringende  Gesichtsprofil,  die  Schulter  erscheinen  deshalb  als 
hochste  Lichterhebung  des  Blattes,  weil  sie  auf  wohlausgerechnete 
Schattenfolien  ihrer  unmittelbaren  Nachbarschaft  gesetzt  und  durch 
diese  Gegensatze  iiber  den  tatsachlichen  Lichtgrad  gesteigert  sind. 
Es  ist  der  Triumph  des  Meisters,  Lichtstarken  nicht  durch  einfache 
Gegensatze,  wie  den  zwischen  Fensterflache  und  dunklem  Rahmen,  zu 
gewinnen,  sondern  durch  ausgewogene  Schattenunterbrechungen  fast 
zum  Explosiven  zu  steigern.  Der  Lichtaufbau  dieser  Figur  von  der 
Hand  bis  zur  Mutze,  und  wie  sie  sich  in  der  Akzentverteilung  des 
Bildes  gegen  das  Fenster  und  die  Vision  zugleich  behauptet  und 
Hauptsache  bleibt  —  das  ist  das  technisch  Erstaunliche.  Sonst  hat 
Rembrandt  wohl  den  Hintergrund  verdunkelt  und  das  Licht  auf  der 
Figur  gesammelt.   Nun  hat  er  es  gezwungen,  hinten  das  Licht  frei* 
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zugeben  und  dennoch  dem  Lichtherd  der  Figur  Selbstandigkeit  und 
Hauptanziehungskraft  zu  schaffen. 

In  dem  altesten,  franzosischen  Gesamtkatalog  von  Rembrandts  Ra* 
dierungen  aus  dem  achtzehnten  Jahrhundert  wird  das  Blatt  folgender* 
mafien  beschrieben:  »Nr.  250,  das  Bildnis  eines  Philosophen  oder 
Arztes,  in  Holland  bekannt  unter  dem  Namen  Doctor  Fautrieus*. 
In  dem  spateren  Anhang  zu  diesem  Katalog  (1751)  begegnet  zum 
erstenmal  die  Veranderung  des  Titels  mit  den  Worten:  »lisez  docteur 
Faustus«,  gleich  als  sollte  ein  Schreibfehler  verbessert  werden.  Da 
die  Veroffentlichung  des  Kataloges  nicht  fur  wissenschaftliche  Zwecke 
geschah  —  es  gab  damals  keine  Kunstgeschichte  im  heutigen  Sinn  — , 
sondern  im  Interesse  der  Sammler,  so  darf  man  sagen:  der  Kunst* 
handel  hat  den  sonderbaren  Namen  Fautrieus,  von  dem  man  nicht 
weifi,  welche  historische  Person  zu  diesem  Namen  gehort,  in  den 
bekannten  Namen  des  Faust  geandert,  dessen  Geschichte,  von  seinen 
Universities*  und  anderen  Abenteuern  an  und  wie  er  sich  dem  Teufel 
verschreibt  und  schlieBlich  vom  Teufel  geholt  wird,  in  der  hohen 
wie  niederen  Literatur  lange  vor  Goethe  allgemein  bekannt  war.  Es 
ist  moglich,  daB  diese  Namenanderung  dem  Herausgeber  des  Gersaint* 
schen  Katalogs,  Yver,  der  jene  Korrektur  angebracht  hat,  aus  dem 
hollandischen  Sprachgebrauch  der  Handler  zugeflossen  ist.  Denn  in 
Holland,  das  zwischen  England,  dem  Lande  von  Marlowes  Faust, 
und  Deutschland  liegt,  war  das  Faustspiel  popular.  Vor  ungefahr  zehn 
Jahren  erst  ist  eine  niederlandische  Fassung  des  Faustspiels  durch  den 
Druck  bekannt  gemacht  worden,  die  als  hochst  wichtiges  Zwischenglied 
der  Faustuberlieferung  begriiBt  worden  ist.  Sie  riihrt  von  einem  hoi* 
landischen,  damals  weltbekannten  Schauspieler  namens  Jakob  van  Ryn* 
dorp  (f  1720)  her,  ist  wohl  am  Ende  des  siebzehnten  Jahrhunderts  ver* 
faBt  worden  und  gibt  neben  der  zeitiiblich  opernhaften  Nachgiebig* 
keit  an  Ballett,  Pantomime  u.  dergl.  doch  das  Wesentliche  des  geistig 
Unzufriedenen,  der  mit  der  Wissenschaft  bricht  und  sich  den  Geheim* 
lehren  der  Astrologie  und  Magie  zuwendet.  Vermutungsweise  ist  der 
Ursprung  des  hollandischen  Faustspiels  in  die  Universitatsstadt  Leyden 
verlegt  worden,  wo  es  nicht  an  englischem  Theater  und  Schauspielern, 
die  irgendeine  Bearbeitung  des  Marloweschen  Faust  auffiihren  mochten, 
gefehlt  hat.  Damit  waren  wir  denn  in  die  Nahe  Rembrandts  zuriick* 
gekehrt. 

Nun  aber  ein  weiteres!  Ob  Fautrieus  oder  Faust,  es  gibt  eine  noch 
altere  Bezeichnung  des  beruhmten  Blattes;  sie  stammt  schon  aus  dem 
siebzehnten  Jahrhundert  und  lautet  wieder  anders.  Aus  dem  NachlaB 
eines  Amsterdamer  Kunsthandlers,  der  1679  starb  und  zum  naheren 
Kreis  Rembrandts  gehort  hat,  ist  ein  Verzeichnis  der  Stiche  aus  seinem 
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Lager  bekannt  geworden,  das  73  Blatter  von  Rembrandt  mit  Bezeich* 
nungen  aufweist.  Dies  ist  der  in  Fachkreisen  bekannte  Katalog  des 
Kunsthandlers  Clement  de  Jonghe,  dessen  Bildnis  Rembrandt  selber 
radiert  hat.  In  dieser  Liste  kommt  als  Nr.  33  ein  Blatt  mit  der  hoi* 
landischen  Bezeichnung:  »practiserende  alchimist«  vor.  Gar  kein  Zweifel, 
dafi  damit  unser  Blatt  Dr.  Faust  gemeint  ist.  Also  hatte  man  ein  Zeug* 
nis,  womoglich  aus  Rembrandts  nachster  Bekanntschaft,  dafi  eine  Alchi* 
mistendarstellung  gemeint  sei. 

Wir  sind  weit  entfernt,  diese  Meinung  zu  vertreten.  Erstlich  weifi 
man  nicht,  wer  jenes  de  Jonghesche  Inventar  aufgemacht  hat.  Vielleicht 
war  es  ein  beliebiger  Ladengehilfe.  Vor  allem  aber,  mag  in  der  Liste 
stehen,  was  will:  eine  Alchimistenwerkstatt  ist  das  nicht,  was  das 
Faustblatt  zeigt.  Es  gibt  so  viel  hollandische  Darstellungen  solcher  Labo* 
ratorien  aus  der  Zeit  —  die  Bilder  von  Thomas  Wyck  sind  die  be* 
kanntesten  — ,  dafi  iiber  ihre  regelmafiige  Ausstattung  kein  Zweifel  be* 
stehen  kann.  Unter  dem  Handwerksgerat  dieser  Chemiker  von  damals 
diirfen  Flaschen,  Morser,  die  Feueresse  nicht  fehlen.  Meist  hangt  von  der 
Decke  ein  ausgestopftes  seltenes  Tier.  Nichts  von  alledem  ist  bei  Rem* 
brandt  zu  finden  als  der  Globus,  Bucher  und  Papiere  und  ein  Toten* 
schadel.  Dagegen  zeigt  die  Lichterscheinung  Buchstaben,  sinnvolle  und 
unverstandliche,  alle  aber,  als  eine  Hauptsache  der  Darstellung,  vollig 
klar.  Der  mittlere  Kreis  enthalt  in  vier  Feldern  die  Kreuzesinschrift 
Christi:  I. N.R.I.  In  den  auBeren  Kreisen  steht  in  Versalien: 
f  ALGASTNA  ftf  AMRTEF  f  ALGAR 
t  DAGIRAM  f  ADAM  f  TE 
Nach  dem  Klang  dieser  Worter  handelt  es  sich  um  eine  semitische 
Sprache,  Hebraisch*Arabisch.  Der  Gelehrte  scheint  erfahren,  diese 
Zeichen  ostlicher  Herkunft  zu  deuten.  Die  Wissenschaft,  die  er  iibt, 
ist  die  der  sogenannten  Kabbala,  die  auf  judischem  Boden  erwachsen 
ist.  Sie  ist  sehr  alt.  Die  Apokalypse  Johannis  hat  schon  die  »kabba* 
listischen«  Spielereien  von  Zahlen  und  Buchstaben.  Aber  es  waren 
fur  die  Jiinger  dieser  Wissenschaft  keine  Spielereien. 
Man  ist  gewohnt,  fur  die  Erklarung  der  jiidischen  »Mentalitat«  und 
ihrer  Umbildung  die  Verstandesscharfe  in  den  Vordergrund  zu  stellen, 
wie  sie  beim  Talmudstudium  und  seiner  Kasuistik  der  Gesetzesaus* 
legung  eriibt  wurde.  Doch  darf  man  in  einem  Volke,  dem  eine  ent* 
setzliche  Gegenwart  nur  den  Trost  der  Vergangenheit  und  Zukunft 
ubriglieG,  nichts  anderes  erwarten,  als  daB  Phantastik  und  Mystik 
tiefe  Furchen  in  sein  Vorstellen  gruben.  Ein  griiblerischer  Zug  sucht 
in  alter  Vergangenheit  und  einer  endlosen  Perspektive  der  Zukunft 
Zusammenhange  zu  entratseln  und  Wege  fiir  ein  geglaubtes  und 
leidenschaftlich  ersehntes  Ziel  zu  offnen.    Sollten  nicht  die  heiligen 
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Schriften  gezwungen  werden  konnen,  Orakel  fur  nahe  Gegenwart  wie 
feme  Zukunft  zu  erteilen  und  judische  Politik  zu  ermoglichen?  Die 
jiidischen  Gelehrten  aller  Jahrhunderte  sind  bemiiht,  einen  Schliissel 
zu  finden  und  eine  Art  Methode  auszubilden,  die  jenem  leidenschaft* 
lichen  Bediirfen  wissenschaftliche  Grundlage  werden  sollte.    Dies  ist 
der  Sinn  der  Kabbala,  die  in  einer  methodischen  Verwechslung  von 
Buchstaben  mit  Zahlen  die  Geschehnisse  errechenbar,  Gegenwart  und 
Zukunft  durchsichtig  machen  sollte.   Soweit  Juden  in  der  Zerstreuung 
saBen  und  bangten,  von  den  Mittelmeerlandern  bis  Holland,  waren 
diese  Studien  verbreitet  und  wurden  durch  Ubersetzungen  Gemeingut. 
Es  darf  nicht  verwundern,  im  siebzehnten  Jahrhundert  den  Messias* 
glauben  in  greifbarster  Lebendigkeit  zu  finden.    In  meinem  Werk 
iiber  Rembrandt,  das  jetzt  in  neuer  Bearbeitung  erschienen  ist,  ist  be* 
sonders  die   Gestalt  eines  Amsterdamer  Rabbiners,  Manasse  ben 
Israel,  eines  nahen  Bekannten  von  Rembrandt  (der  auch  sein  Bildnis 
geschaffen  hat),  herausgearbeitet,  in  dem  Messiasglaube,  Kabbala, 
judische  Politik  Personlichkeit  geworden  sind.    Man  fand  es  selbst* 
verstandlich  (und  das  in  dem  Jahrhundert  von  Descartes  und  Spinoza 
und  in  deren  nachster  Nahe!),  aus  Jesaias  Anspielungen  auf  zeit* 
genossische  Dinge  und  die  Oranier  herauszulesen.    Das  Miterleben 
der  dreiCigjahrigen  Kriegszeit  hat  damals  in  alien  Seelen  Gleise  ge* 
zogen,  wofiir  wir  heute  nach  dem  Erleben  eines  vieljahrigen  Krieges 
ein  gescharftes  Verstandnis  bekommen  haben.    Man  glaubte  an  einer 
Weltenwende  zu  stehen,  an  einer  Endzeit,  die  noch  furchtbarere 
Katastrophen  in  ihrem  Schofi  berge,  und  ein  fast  allgemeines  Suchen 
ergriff  die  »Zeichen  der  Zeit«,  die  apokalyptische  Literatur  und  jede 
denkbare  Handhabe,  um  das  unertragliche  Dunkel  zu  durchdringen. 
Dies  gab  alien  Geheimwissenschaften  starkste  Anziehungskraft,  und  es 
sind  ebensosehr  die  christlichen  wie  die  jiidischen  Kopfe  gewesen, 
die  in  diesem  Bestreben  zusammenarbeiteten.    Chiliasten,  Quinto* 
monarchianer,  Propheten,  Utopisten,  Adventisten  sah  man  iiberall 
auftauchen,  Anhanger  gewinnen,  revolutionare  Gedanken  ausbreiten. 
Die  Kabbala  der  Juden  war  nur  eine  Methode  neben  ahnlichen  der 
Astrologie,  Alchimie.    Da  seit  alters  von  der  Mystik  her  Gedanken 
iiber  die  Beziehungen  von  Mikrokosmos  und  Makrokosmos  in  jene 
Systeme  hineingearbeitet  waren,  und  in  faustischem  Bemiihen  aus 
diesen  Beziehungen  an  die  Moglichkeit  eines  Zwangs  heriiber  und 
hiniiber,  an  magische  Moglichkeiten  geglaubt  wurde,  so  ergaben  sich 
aus  den  Geheimlehren  Methoden  praktischer  Zauberei,  um  Macht, 
EinfluB,  Gold  zu  gewinnen.    Hier  liegen  die  Faden  offen,  die  zur 
Alchimie  fiihren,  die  langst  nicht  nur  Goldmacherei,  sondern  auch 
arztlichspharmakologische  und  sonstige  Wissenschaft  war  und  in  dem 
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Entdecken  der  Urstoffe  und  Elemente  und  ihrer  Beziehungen  den 
Schliissel  suchte,  die  Natur  zugleich  durchsichtig  zu  machen  und  zu 
beherrschen.  Die  Alchimie  war  doch  der  Auftakt  der  Chemie. 
Um  zuRembrandtsFaustblatt  zuriickzukehren:  dieser  sogenannteDoktor 
Faust  ist  einKabbalist  und  Magier.  Aberwiesich  praktisch  im  siebzehnten 
Jahrhundert  die  Dinge  und  Studien  verflochten  haben,  so  mochte  er 
auch  anderes  sein,  ja,  er  war  gewifilich  auch  ein  Alchimist. 
Von  der  Feme  gesehen,  riicken  die  Dinge  und  Zeiten  zusammen. 
Das  Einzelleben,  ja,  ganze  Jahrhunderte  sind  wie  Atemzuge  des  all** 
gemeinen  Daseins.  Die  Gestalt  des  Faust  hat  Goethe  durch  sechzig 
Jahre  seines  Schaffens  begleitet.  Seitdem  ist  er  uns  durch  bald  hun* 
dert  Jahre  gegenwartig  geblieben.  Und  er  war  langst  vorher,  seit  die 
Spatgotik  einen  Doktor  Faust  schuf,  der  mit  dem  Teufel  einen  Bund 
schlofi,  um  die  Welt  erkennen  und  beherrschen  zu  diirfen,  er  war 
im  Zeitalter  Luthers,  Shakespeares  und  Rembrandts  im  lebenden  Be* 
stand  unserer  Phantasie. 

Die  Anfangsworte  des  Faustmonologes :  »Habe  nun,  ach!  Philosophic, 
Juristerei  und  Medizin  und  leider  auch  Theologie  durchaus  studiert . . . 
und  sehe,  daB  wir  nichts  wissen  konnen . . .  drum  hab'  ich  mich  der 
Magie  ergeben«  sind  greifbare  historische  Person  gewesen  und  ge* 
blieben,  sowohl  in  den  Zeiten  der  Reformation  wie  in  den  Tagen 
Rembrandts,  wie  in  unseren  Tagen  von  heute.  Wir  greifen  den  ent* 
fernteren  Typ  heraus  und  erlassen  uns  verdeutlichende  Randbemer* 
kungen.  Der  Spatgotik  entsprossen,  steht  durch  seine  Biicher  und 
sein  wechselvolles  Leben  greifbar  vor  uns  der  adlige  Herr,  Ritter  und 
Doktor  beider  Rechte,  Geheimrat  der  heiligen  kaiserlichen  Majestat, 
Heinrich  Cornelius  Agrippa  von  Nettesheim.  Er  war,  durch 
Reuchlins  hebraische  Forschungen  angeregt,  in  Kabbala,  mystische 
Theologie  und  schon  im  Studentenalter  in  die  Zauberbereiche  der 
Magie  eingedrungen.  Auf  neuplatonischer  Grundlage  schrieb  er  sein 
Werk  iiber  die  Geheimphilosophie,  ein  Sammelbecken  fur  kabba* 
listische  und  astrologische  Vorstellungen.  Endlich  bekehrt  ihn  ein 
abenteuerliches  Leben  als  Soldat,  Gelehrter,  Journalist  und  Offizier, 
als  Arzt  und  Erfinder  von  seinen  Wahnideen  und  fiihrt  ihn  zum 
Skeptizismus,  dem  von  alien  Kiinsten  und  Wissenschaften  nichts  fest 
geblieben  ist  als  das  lautere  Evangelium.  Das  SchluBwort  seines 
faustischen  Strebens  ist  das  in  seiner  Art  beruhmte  Buch  »Von  der 
UngewiBheit  und  Eitelkeit  aller  Wissenschaften  und  Kunste«,  das 
1530  zuerst  gedruckt  wurde.  Hier  werden  in  ungefahr  hundert  Kapiteln 
die  menschlichen  Berufe,  die  Wissenschaften  und  Kunste,  die  Gemein* 
schaften  von  Kirche,  Staat  und  Gesellschaft,  die  Stande  teils  aus  Er* 
fahrung,  teils  aus  groBer  Gelehrsamkeit  beschrieben  und  kritisiert. 
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Was  zuvor  besondere  Liebhaberei  gewesen:  Alchimie,  Kabbala,  Astro* 
logie  und  Magie,  auch  sie  verfallen  dem  Pessimismus  seiner  nun  ge* 
wonnenen  Lebensansicht  und  werden  mit  vernichtender  Scharfe  ab* 
getan.  Das  SchluBkapitel  enthalt  ein  Lob  des  Esels.  Denn  habe 
nicht,  als  Bileam  nichts  ahnte,  sein  Esel  die  Gottesnahe  gefuhlt,  und 
habe  nicht  ein  Esel  den  Herrn  getragen,  da  er  als  Konig  in  Jerusalem 
einzog!  Es  ist  kein  gelehrter  Foliant,  der  diese  miide  Einsicht  ver* 
breitet,  sondern  ein  kleines  handliches  Bandchen  in  Taschenformat. 
Alle  diese  Bereiche,  Wissenschaft,  geheime  Kiinste,  Entsagung  und 
Glauben,  lagen  am  Weg:  zwischen  ihnen  zu  wahlen,  war  Sache  des 
einzelnen,  seines  Temperamentes  und  Alters.  Sie  lagen  hundert  Jahre 
weiter  in  noch  bequemerer  Nahe.  Es  bedurfte  nicht  mehr  des  ge* 
lehrten  Reuchlin  Buch  vom  wundertatigen  Wort:  in  Amsterdam 
konnte  man  das  Wissen  um  Kabbala  und  Alchimie  aus  lebendiger 
Praxis  gewinnen.  Der  grofien  und  der  kleinen  Fauste  waren  immer 
mehr  geworden. 

Als  Goethes  Faust  1790  zuerst  als  Fragment  im  siebenten  Band  der 
ersten  Ausgabe  von  Goethes  Schriften  erschien,  war  ihm  ein  Kupfer 
nach  Rembrandts  »Faust  im  Studierzimmer«  beigegeben. 
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Von  Wolfgang  Goetz 

Sie  safien  liebreich  beieinander;  am  Tischende  breitbeinig  in  den 
holzernen  Stuhl  gestemmt  der  D.  Martinus,  langs  der  Magister 
Philippus  auf  einem  Schemel.  Da  hockte  er  verknullt,  dafi  der  Freund 
lachen  muBte  ihn  aufziehend,  warum  er  doch  nicht  des  guten  Lehnstuhls 
sich  bediene*  der  nur  ein  paar  Schritte  weiter  harrte.  Wer  Worte  sprechen 
wolle,  lehnte  jener  ab,  der  diirfe  den  Leib  nicht  verwohnen.  Des 
mufite  der  andere  wiederum  lachen,  denn  der  Gast  sah  nur  mit  ent* 
ziindeten  Augen  in  den  verqualmten  Abend,  hatte  aber  nicht  eben 
viel  gesagt,  nur  einmal  nach  dem  Flusse  gezeigt,  iiber  den  eine  ge- 
waltige  Reisekutsche  setzte,  und  gemurmelt:  nobilitates. 
Der  Doktor  war  jedoch  recht  aufgeraumt,  hatte  sogar  ein  Fafilein 
Erfurter  wider  die  Schwule  anstechen  lassen,  das  ein  treuer  Mann 
herubergeschickt  hatte  um  Gottes  Willen,  und  lieB  sich's  wohl  sein, 
gar  auf  des  Magisters  Kosten.  Dem  ward  darob  sauerlich,  und  ver* 
meinte  er,  das  Bier  schiife  ihm  Unbehagen,  denn  es  sei  ubergarig. 
So  diirfe  man  es  nicht  halten,  schwur  der  Doktor,  nafi  musse  es  sein, 
das  iibrige  ware  gleichgultig,  und  zimperlichen  Bauchen  sei  er  sein 
Lebtag  unhold  gewesen.  Der  Herrgott  musse  uns  auch  herunter* 
schlucken,  und  von  Erfurt  bis  Wittenberg  seien  es  keine  siebenzig 
Jahr  Reise,  wenn  auch  er,  Lutherus,  eine  ganze  Weil  fur  diese  Strecke 
gebraucht  habe;  und  es  kame  ihm  vor,  als  seien  es  allewegs  Hunds* 
tage  gewesen,  und  das  Blut  habe  ihm  rechtschaffen  im  Leibe  gekuttelt, 
mehr  wohl  als  das  Bier  im  FaBlein.  Weiland  der  Rodolfus  von 
Habsburg  sei  aus  eitel  Lust  an  dem  GesofT  auf  die  Gassen  gelaufen 
und  habe  den  Trank  laut  geriihmt.  Freilich  wisse  er  wohl,  dafi  der 
Herr  zu  seiner  Zeit  einen  ganz  frischen  Humpen  bekommen  habe. 
Was  aber  Kaiserliche  Majestat  genehmige,  mochte  ein  paar  Professoren, 
auch  ubergarig,  noch  billig  sein.  Im  iibrigen  sei  es  nicht  an  dem, 
vielmehr  ware  das  Bier  vortrefTlich  und  von  seinem  lieben  Herrn  Kathe 
griindlich  gekiihlt.  So  viel  verstiinde  er,  der  Luther,  immer  noch, 
wie  sie  auch  Argernis  an  ihm  nahmen  und  ihn  einen  alten  Narren 
schimpften.  Kurz,  er  lieBe  sich  von  seinem  hochgelahrten  Magister 
Philippus  darinnen  nicht  belehren,  der  von  der  griechischen  Sprache 
viel,  vom  Bier  aber  nichts  verstiinde. 

Der  Doktor  beugte  sich  vor,  und  seine  dicken  Finger  streichelten 
frcundlich  des  Gastes  diirre  Hand.  Er  meine  es  nicht  so  bos,  son* 
dern  ihm  wolle  es  ein  Bild  scheinen.  Wie  denn  der  gute  Philippus 
drcinschauen  mochte,  wenn  die  Welt  ubergarig  wiirde.  Das  sei  ihm 
Ursachc  zu  grofier  Sorge. 
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Welchergestalt  nun  Melanchthon  einsehen  mufite,  dafi  er  nichts  wider 
den  alten  Kampfhahn  vermoge,  nicht  einmal  wegen  eines  Topfes  Bier, 
mochte  ihn  auch  nicht  weiter  verdriefien,  war  auch  verlegen  um  eine 
Antwort  auf  die  letzten  Worte,  hub  also  linkisch  den  Krug  zu  ehr* 
lichem  Zechergrufi  und  nippte.  Da  schmunzelte  der  Doktor  und  blickte 
ihn  zartlich  an. 

Der  praeceptor  Germaniae  sah  sich  noch  immer  in  Schuld  und  meinte 
leichthin,  wiewohl  er  scharf  sinnen  mufite,  einen  Ausweg  zu  finden 
—  und  der  andere  sah  es  voll  behaglichen  Mittleidens  — ,  er  fur  sein 
Teil  konne  den  Freund  nicht  gealtert  finden,  er  scheine  ihm  jung  wie 
zuvor,  und  wollte  Gott,  er  mochte  es  noch  lange  bleiben.  Nippte 
sodann  wieder  einiges. 

Der  Luther  lachelte  nicht,  sondern  stand  auf,  ein  Fenster  zu  offnen, 
schlug  es  aber  wieder  zu,  denn  wilder  Brodem  quoll  eng  herein  und 
ein  heftiger  Duft  siifier  Linden;  blieb  jedoch  stehen  und  sah  hinaus 
nach  der  Elbe. 

Wiewohl  ihm  bange  um  sein  Tagewerk  und  er  nicht  scheiden  mochte, 
ehe  denn  es  gesichert  stiinde,  und  wiewohl  er  nicht  mehr  Beschwer 
habe  denn  zuvor,  ihn  diinke  seit  langem,  als  ginge  der  Kelch  von 
seinem  Munde  hinweg.  Er  habe  gewifilich  dem  Herrgott  vielerlei 
abgetrutzt,  jetzt  schweige  der,  wenn  er  auch  noch  so  sehr  schreie, 
wie  es  bestellt  sei  zwischen  den  beiden.  Miisse  sich  also  wohl  fugen 
und  ware  dankbar  und  froh  in  seinem  Herzen,  so  er  noch  die  mans* 
feldische  Sache  in  die  Richte  brachte. 

Freilich  wohl  sei  nicht  alles  zum  besten,  fliisterte  Philippus,  im 
ganzen  aber  doch  wohlbestellt.  Wenn  man  die  liebe  Stadt  Witten* 
berg  betrachte,  wie  das  bliihe  und  schaffe  in  Zucht  und  Frommigkeit,  so 
gehe  einem  das  Herz  auf. 

»Mafien  sie  uns  iiber  sich  wissen,«  des  Doktors  Stirn  sank  vorn* 
iiber,  »das  Weidenrutlein  Melanchthon  und  den  Kniippel  Lutherum.« 
Anderwarts  in  deutschen  Landen  sei  der  Feind  machtig;  das  miin* 
stersche  Spektakel  zu  wiederholen,  diirfte  ihn  kaum  gelusten,  da  wirke 
er  im  kleinen  zah  und  emsig,  wie  er  das  aufs  beste  verstiinde.  Hier 
in  Wittenberg,  das  wisse  er  aus  friiheren  Zeiten,  triibe  sich  der  Blick. 
»Ich  muB  visitieren  gehen,  ich  habe  ihn  so  lange  nicht  bei  den  Hornern 
gehabt.« 

Er  trank  einen  unmafiigen  Schluck  und  sah  zu  Philippus  hiniiber;  der 
aber  merkte  nicht,  dafi  eine  angstliche  Frage  war  in  dem  Blick,  son* 
dern  hub  sich,  von  dannen  zu  gehen.  Und  der  Gastfreund  hielt  ihn 
nicht,  verbarg  vielmehr  ein  Gahnen  schicklich  durch  grunzenden 
Gesang,  mit  der  Hand  vor  den  Lippen  wie  auf  einer  Maultrommel 
hinfahrend. 
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Da  nun  Melanchthon  hinaustrat  auf  die  Gasse,  hiistelnd  ob  des  vielen 
Staubes,  wunderte  er  sich,  wie  noch  ein  Rennen  war  und  Hasten 
von  Leuten,  die  den  Hut  in  die  Stirne  driickten  und  zusamt  gen 
Mitternacht  eilten.  Indem  wehte  ein  Schatten  iiber  die  dammerige 
Gasse  auf  ihn  zu,  daB  er  nicht  wenig  erschrak,  erkannte  jedoch  als* 
bald  seinen  Famulus,  den  Valerian  Gephyrander,  der  viele  Worte 
sagte,  die  einander  im  Wege  standen,  sich  aber  so  weit  iibersprangen, 
um  erkennen  zu  lassen,  dafi  Unheil  daherschreite.  Sodann  klarte  sich, 
daB  ein  vornehmer  Reisender  gegen  Abend  den  FluB  passiert  habe 
und  in  der  Herberge  schauderhafte  Dinge  treibe.  Jetzt  reiBe  sich 
manniglich,  die  Scheuel  und  Greuel  mit  eigenen  Augen  zu  sehen, 
nicht  nur  das  Verschwinden  lebendiger  Tauben  in  eine  NuB;  habe 
der  Gesell  doch  fur  die  Mitternacht  versprochen,  den  grausamen 
Tyrannen  Nero  zu  beschworen  und  die  Buhlerin  Helena,  welche 
Schatten  auch  weiland  Kaiser  Maximilianum  entziickt  hatten.  So  sei 
es  unmoglich,  die  Hascher  aufzubringen,  die  sich  weigerten,  gegen 
Salvaguardia  und  Insiegel  aufzutreten,  wohl  auch  von  der  Hexerei 
beschwerte  Hosen  ihr  eigen  nenneten.  Beruhme  sich  der  Quacksalber 
doch,  die  heidnische  Gotzin  Venerem  im  Berge  Horsel  besucht  zu 
haben  und  wohlgefallig  von  ihr  aufgenommen  worden  zu  sein,  welche 
Schandmare  besonders  den  Weibsen  in  die  Ohren  fahre.  Er  heiBe 
sich  Faustus,  was  ihm  der  rechte  Name  fur  den  Abschaum  deuchte, 
meinte  Valerian,  inmaBen  jene  Fausta,  die  Constantinus  magnus  im 
hitzigen  Bade  erstickt  habe,  auch  ein  Mistfinke  gewesen  ware. 
Da  erschrak  Magister  Philippus  nicht  wenig.  Denn  er  kannte  einen 
dieses  Namens,  der  unweit  dem  lieben  Bretten  zur  Welt  gekommen 
und  als  ein  Jiingling  ins  Ungarland  gefahren  war,  die  unsauberen 
Kiinste  zu  lernen.  Wiirdig,  mit  Peitschen  gegeiBelt  zu  werden,  so 
hatte  einst  der  gute  Trithemius  geschrieben.  Das  war  unzahlige  Jahre 
her,  und  noch  immer  trieb  der  Satansbraten  sein  Unwesen,  und  nun 
wankte  unter  seinen  frechen  Sohlen  der  Boden,  darauf  Philippus 
Melanchthon  so  sicher  zu  fuBen  wahnte.  Er  ware  beileibe  gern 
umgekehrt,  zu  dem  zu  fluchten,  den  er  eben  gelassen,  allein  er  wuBte 
zu  gut,  daB  er  gelogen  hatte,  als  er  ihn  jung  fand,  und  das  machtige 
Gahnen  horte  er  noch,  so  sehr  peinlich  es  ihm  war,  sich  daran  zu 
gemahnen. 

In  seiner  tiefen  Not  um  einen  Ausweg  sagte  er  mit  starker  Stimme, 
es  miisse  etwas  geschehen.  Valerian  schlug  vor,  man  solle  selbander 
dem  Schauspiel  beiwohnen  und,  sobald  Lasterliches  sich  ereigne,  mit 
den  Worten  der  Schrift  den  Zauber  bannen.  Da  sei  Gott  vor,  zuckte 
Philippus  zusammen,  daB  er  mit  dem  Teufel  gemeine  Sache  mache.' 
Es  galte  aber,  Seelen  zu  retten  aus  den  hollischen  Fangen,  lokte  der 
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Famulus  darwider.  Getraue  Valerian  sich,  in  den  Erebos  zu  steigen, 
so  wolle  er  nichts  dagegen  haben,  wenn  er  auch  wisse,  daB  es  um 
seinen  Schlaf  getan  sei.  Und  mit  einem  Segen  schlug  er  sich  schier 
befreit  in  die  Schatten  der  Nebengasse. 

In  der  Herberge  war  viel  Volks  und  ging  ein  schweifiiger  Dunst  um. 
Viele  wandten  sich,  als  sie  den  Famulus  erblickten,  auf  daB  er  sie 
nicht  sahe.  Das  merkte  Valerian  gut  und  dachte  bei  sich:  So  sollt 
ihr  mich  horen!  Weiber  waren  auch  dabei,  daB  er  hatte  konnen 
schamrot  werden. 

Weit  vorne  auf  einer  Biihne  stand  einer  im  weifien  Gewande,  angetan 
wie  ein  lichter  Engel,  hatte  zwar  ein  struppiges  Bartlein  und  eine 
aufgeworfene  Nase,  doch  aus  den  kleinen  schiefen  Augen  glomm  es. 
Und  er  lachelte  und  sprach  mit  Lacheln  zu  etlichen,  die  ihn  scheu 
befragten.  Doch  das  Lacheln  war  sorgenvoll  wie  das  eines,  der  um 
viele  Dinge  weiB. 

Ich  werde  auch  eins  schwatzen,  dachte  Valerian,  aber  ich  werde 
nicht  lacheln,  und  ihr  sollt's  auch  nicht,  sondern  heulen. 
Drauf,  als  das  Gemach  sich  gefullt  hatte,  dafi  kein  Apfel  mochte 
zur  Erde  fallen,  hub  jener  seine  sanfte  Stimme  und  sprach,  wie  es 
ihn  freue,  daB  in  der  weisen  Stadt  Wittemberg  so  viele  ihm  vertrauten, 
und  sprach  sanft  und  siifi,  daB  es  einen  iiberkam  wie  linder  Schlummer 
voll  reiner  Traume. 

Lullen  magst  du  die  andern,  nicht  mich,  dachte  Valerian.  Aber  erst 
als  ein  Zwerg  vor  ihm  stand  mit  einem  zinnernen  Teller  in  der  dicken 
Kinderhand,  merkte  er,  was  jener  gesungen  hatte,  daB  namlich  der 
Weihrauch  mancherlei  koste,  der  den  Schatten  lieblich  einginge;  er 
sei  arm,  und  so  moge  jeglicher  nach  seinem  Vermogen  beitragen,  daB 
er  geniigend  Kiigelchen  entziinden  konne  und  sich  die  Verblichenen 
mit  Lust  wiesen. 

Valerian  suchte  eine  Weil  in  seinem  Sack  und  legte  einen  Batzen 
achtsam  auf  den  Rand,  denn  hatte  er  ihn  geworfen,  so  hatte  das  Blei 
einen  verdachtigen  Klang  gegeben. 

Derweilen  hatte  der  Mann  weitergesprochen  vom  neuen  Gliick,  das 
er  der  Welt  brachte,  und  hatte  seine  Arme  seitwarts  gereckt,  das 
Angesicht  gen  oben,  so  daB  man  den  Adamsapfel  wippen  sehen  konnte. 
Wie  er  es  vermoge,  die  Siinde  aus  der  Welt  zu  schaffen,  dafi  es  wohl 
moglich  sei,  die  Fleischeslust  zu  bannen,  sie  einzutauschen  gegen  eine 
gleichwertige  Wonne,  ohne  dafi  man  Schaden  nahme  an  seiner  Seele 
und  Gottes  Gebote  verletze,  dafi  —  er  luge  nicht,  so  wahr  er  hier 
stehe  —  jeglicher  die  Liebste  und  ihre  Huld  genosse,  lagen  auch 
zwischen  ihr  und  ihm  die  Elbe,  ganz  Sachsen,  ja,  die  groBmachtigen 
Alpen. 
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War's  moglich?  fuhr  es  durch  Valerian;  denn  es  war  da  eines  Schuh* 
machers  Tochter. 

Der  Mann  lud  ein,  sich  mit  ihm  zu  unterreden,  denn  nicht  alien 
wiirde  seine  Wissenschaft  allsogleich  kund,  nur  wenige  drangen  zu 
den  letzten,  allerholdesten  Geheimnissen,  und  die  miiftten  durch  eine 
eherne  Schule. 

Dann  warf  er  sein  weifies  Gewand  ab  und  stand  im  roten  Mantel 
gebieterisch  und  wie  ein  Konig,  daft  die  Weibsen  leise  kreischten. 
Nun  hieft  er  die  Lichter  loschen,  und  ward  es  dunkle  Nacht,  aus  der 
seltsame  Zeichen  blaft  leuchteten;  Valerian  ging  nur  das  Pentagramm 
ein.  Zugleich  losten  sich  Tone  von  den  Wanden  und  ein  Gewolke 
ballte  sich,  das  barst  mit  lautem  Knall,  und  man  ersah  einen  fetten 
Mann  in  seidenem  Hemde,  einen  Lederpanzer  um  den  Rumpf,  drauf 
sich  der  Nabel  zeichnete  und  der  gegen  die  nackten  Knie  in  Streifen 
zerfiel;  das  Gespenst  hatte  eine  steifzackige  Krone  auf,  auch  steckten 
seine  Fiifte  in  purpurnen  Stiefeln,  aus  denen  die  Zehen  schauten, 
nicht  so  freilich,  wie  bei  den  armen  Leuten,  sondern  wie  es  den  alten 
Heiden  schicklich  schien.  In  Handen  hielt  es  einen  groftmachtigen 
Flammberg  und  fuchtelte  damit  herum. 

Der  Magier  hatte  sich  zu  Boden  geworfen  und  sprach  heftige  Worte, 
aber  der  hollische  Geist  lachte  hohnisch  auf  und  wuchs  sich  rund 
und  runder.  Da  schrie  der  Nekromant,  und  abermals  blaute  ein 
Gedunste;  als  es  zerfloft,  schmolz  es  zu  einem  Frauenzimmer,  das 
hatte  eine  rotsamtene  Schaube  auf  dem  Kopf,  wie  sie  die  Edelfrauen 
nur  tragen,  wenn  sie  zu  Hofe  gehen,  fein  gebandelt  um  die  liebliche 
Fratze,  sonst  aber  nichts  als  ein  Schleierlein,  das  wehte  ihr  um  die 
Hiiften,  war  aber  gar  diinn,  und  der  kleine  Valerian  vermochte  kaum 
etwas  zu  sehn,  derart  stellten  sie  sich  vor  ihm  auf  die  Zehen  und 
reckten  obendrein  die  Halse  storchenlang.  Das  Weibswesen  liistelte 
gegen  den  wilden  Burschen  hin  und  lieft  das  Ziinglein  zwischen  den 
knalligen  Lippen  spielen.  Der  casarische  Grobian  wandte  sich  dem 
schamlosen  Gebilde  mit  vielen  Freuden  zu,  und  diese  Zeit  niitzte 
der  Magier,  mit  kauderwelschem  Geschrei  dem  Gespiike  ein  Ende 
zu  machen,  so,  daft  die  Schatten  mehr  und  mehr  schrumpften  und 
blaftten  und  endlich  schwanden.  Dann  hieft  er  die  Kerzen  entziinden 
und  wischte  sich  die  bleiche  Stirne. 

Die  Menschen  drangten  hinaus,  denn  sie  hatten  das  Schlottern  im 
Gebein,  auch  war  ein  abscheulicher  Muff  im  Raum,  maften  vor  Angst 
sich  etliche  mochten  iibel  aufgefiihrt  haben. 

Valerian  schamte  sich  sehr,  daft  er  nicht  Protest  erhoben  hatte  wider 
den  argen  Schwindel  und  betaubte  seine  Not,  indem  er  eine  Ode  zu 
Papier  brachte  auf  jene  Schusterstochter,  in  der  er  die  Wonnen  des 
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Paradieses  beschrieb.  Als  der  Morgen  glostete,  erkannte  er,  wie  er 
nur  des  Gauklers  Worte  in  lateinische  Rhythmen  gezwangt  hatte, 
verbrannte  schleunig  das  Papier  und  eilte,  seinem  Meister  zu  er* 
zahlen. 

Der  hatte  des  Nachts  vergeblich  die  diirren  Hande  gereckt,  Gottes 
Mantel  zu  erhaschen,  aber  es  war  ihm  gewesen  wie  den  Jiingern  auf 
der  brausigen  See,  dieweil  der  Heiland  schlief.  Nun  hastete  er  zum 
gewaltigen  Doktor,  die  Geschehnisse  der  Nacht  kundzutun.  Neben 
ihm  eilte  Valerian,  der  erfahren  hatte,  wie  noch  bis  zur  Hahnenkraht 
etliche  Burger  mit  ihren  Weibern  bei  dem  Hexenmeister  gesessen 
und  Zwiesprach  mit  ihm  gepflogen  hatten. 

Frau  Kathe  empfing  die  beiden  betriibt;  ihr  lieber  Herr  habe  die 
Nacht  iibel  geruht  und  Worte  gemurrt  wie  in  den  bosesten  Tagen. 
»Das  Bier«,  dachte  Philippus  und  eilte  zu  den  Pfarrherren,  daB  sie 
die  Glocken  lauten  liefien,  zu  predigen  wider  das  Wirrsal,  wetterte 
auch  selbst  vor  seinen  Scholaren,  ohne  Rucksicht  auf  den  Aristoteles, 
den  er  zu  traktieren  gedacht  hatte,  und  sog  viel  Mut  aus  ihrem  Beifall. 
Als  aber  die  Glocken  ihren  Sturm  verschuttet  hatten  iiber  die  Dacher 
der  guten  Stadt  Wittenberg,  da  safien  in  den  Schiffen  nur  wenige 
alte  Weiblein,  denen  D.  Bugenhagen  seine  Donnerworte  entgegen* 
schleuderte,  recht  umsonst,  denn  von  dem  wenigen,  was  sie  horten, 
verstand  ihre  Unschuld  nichts. 

Darob  krampfte  sich  des  Philippus  Herz,  er  sturmte  zum  andern 
durch  den  bleiigen  Tag,  Luther  zu  finden.  Der  empfing  ihn  bleich, 
die  geschwollenen  Beine  in  einer  wollenen  Pferdedecke.  Philippus 
—  nach  kargem  GruB  —  spulte  seine  Wissenschaft  herunter  und 
konnte  sich  nicht  genugtun  iiber  den  greulichen  Spuk,  von  dem 
Valerian  ausfuhrlich  erzahlt  hatte,  dafi  er  vermeinen  konnte,  er  ware 
selbst  dabei  gewesen,  und  dafi  der  Mann  sonsten  solle  gar  lieblich 
zu  sprechen  wissen. 

»Ei,  Philippe,«  fragte  gelassen,  jegliche  Widerrede  wiirgend,  der 
Reformator,  »was  saget  nun  Ihr  zu  dem  Gaukelwerk?  Wissen  wir 
nicht  von  heiligen  Mannern  und  seligen  Frauen,  daB  sie  sich  nachtens 
zeigten?  Wissen  wir  nicht  von  Gebenedeiten,  dafi  sie  vermochten, 
die  Pforten  des  Totenreichs  zu  sprengen?  Philippe,  Philippe,  wahr* 
lich,  ist  es  nicht  besser,  den  wilden  Nero  und  die  spartanische  Hure 
aus  dem  Tartarus  zu  berufen,  denn  den  heiligen  Augustinus  von 
seiner  Himmelswiesen?  Nichts  da  mit  dem  Gaukelwerk  I  Die  siifien 
Worte,  die  englische  Rede,  die  machen  es.  Und  ihr«,  krachte  die 
Faust  auf  den  Tisch,  »liefert  mich  ausl  Schont  meinen  Schlaf,  so 
das  Haus  brennt,  und  kummert  euch  doch  sonst  einen  Gix  und  Gax 
darum,  ob  ihr  meine  Bettstatt  anhauft  mit  Wurzel  und  Dorn  und  ein 
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Kohlenbecken  darunterschiebt ,  dafi  ich  liege  wie  Sankt  Lorenz, 
wochenlang,  mondelang.«  Der  dicke  Zeigefinger  stach  vor.  »Dort, 
wo  du  sitzest,  da  safi  dieser  Johannes  Faustus,  war  zu  mir  kommen 
wie  ein  Fiirst  zu  einem  Fursten,  weil  ihr  mich  verschachertet  um 
meines  Schlafes  willen.« 

Der  Doktor  stemmte  die  Unterarme  auf  den  Tisch  und  hob  sich  hoch, 
verkrampften  Gesichts,  wohl  ob  des  Schmerzes  in  seinen  Beinen. 
»Und  er  sprach  mit  der  Zunge  Salomonis,  und  hier  safi  der  Luther 
und  stand  Rede  und  Antwort.  An  diesem  Schadel,  Philippe,  haben 
Kardinale,  Fursten  und  Herrn  ihren  Hafi  stumpf  gebogen.«  Die 
Faust  knuffte  die  bauchige  Stirn.  »Vermochte  aber  keinen  Faden 
zu  spinnen  aus  dem  alten  Sauerteig,  also  war  ich  gefangen  von  der 
Macht  seiner  Rede.« 

Er  warf  die  Decke  von  sich  und  stampfte  durch  das  Zimmer,  hande* 
ringend  und  schreiend: 

»Was  soil  werden  aus  dir,  mein  Deutschland,  und  was  aus  meinem 
Werke,  so  euch  ekelt  vor  dem  Unkraut,  das  ihr  jaten  sollt?  Und 
packt  ihr  schon  zu,  wisset  denn  ihr  in  eurer  Wut  und  Hafi  der 
Widrigkeit,  ob  ihr  ein  Eichbaumlein  zaust  oder  nur  eine  Ahre?  Ach, 
ach,  mein  Philippus,  was  macht  ihr  doch  mein  Bette  so  stachelicht 
und  gliihheifi,  da  ihr  schonen  wollt  euch  und  mich!« 
Er  hielt  still  und  schwieg.  Dann  pochte  er  mit  dem  Zeigefinger  auf 
den  Tisch  hastig  und  kurz. 

»Die  siifien  Worte,«  brummte  er,  »ihr  redet,  wie  ihr's  versteht.«  Er 
lachelte  traurig.  »Viellieber,  kannst  du  mir  nicht  sagen,  ob  er  zum 
andern  bei  mir  gewest  ist,  weil  ich  gestern  langte  nach  einem  Rund- 
tanz  mit  ihm?«  Er  setzte  sich  achzend.  »Wie  sollt  ihr  wissen,  die 
ihr  euch  hutet«,  das  schwache  Auge  schien  vollig  zu  erloschen. 
»Weifi  ich  doch  nun  auch  nicht  mehr,«  schleppte  seine  Stimme, 
»wie  es  mit  mir  und  dem  Teufel  steht,  den  ich  so  trefflich  zu  kennen 
wahnte  unter  jeglicher  Schalksmaske.  Darum,  so  lafit  mich  allein, 
denn  ich  habe  werteres  zu  reden.« 

Philippus  schied  mifivergniigt  und  wandelte  zu  Bugenhagen,  mit  dem 
er  sich  alsbald  verstand,  und  der  ihm  sagte,  dafi  der  Nekromant  ab* 
gereist  sei  unter  dem  Geleite  gemeiner  Biirgerschaft,  wohl  weil  ihm 
nicht  genug  zugeflossen  sei.  Sie  beredeten  sich  froh,  wie  sie  am 
nachsten  Sonntag  ihre  Schaflein  beuteln  mochten,  und  atmeten  auf, 
hatten  es  in  ihrer  Freude  schier  uberhort,  als  zu  nachtlicher  Stunde 
ein  erster  Donner  iiber  die  Elbe  her  brummte.  Um  die  Mitternacht 
ging  ein  erschreckliches  Ungewitter  hernieder,  als  tose  der  leibhaftige 
Satanas  durch  die  Stadt,  und  Magister  Philippus  hatte  viel  zu  beben 
in  seinem  Bette. 
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Des  andern  Morgens  fand  er  den  Doktor,  der  im  Zimmer  umher* 
ging,  und  berichtete  von  des  Zauberers  Abreise,  ohne  eine  Antwort 
zu  erhalten.  In  wahrendem  Umgang  kam  ein  mansfeldischer  Bote 
mit  einer  herzlichen  Ladung  an  Luther.  Man  gab  ihm  Zehrung,  denn 
er  sah  abgespannt  aus.  Hatte  ihn  doch  das  Wetter  geirrt,  dafi  er 
nach  vieler  Miihe  in  Rimlich  einen  Unterschlupf  gefunden  habe.  Dem 
Mansfelder  schofi  plotzlich  die  Suppe  wieder  iiber  den  Loffel.  Weni* 
ges  vor  ihm,  berichtete  er  unter  Husten,  sei  dort  auch  ein  feiner  Herr  ab* 
gestiegen,  der  vorgegeben  habe,  von  Wittenberg  zu  kommen;  den 
hatten  sie  urn  Mitternacht  furchterlich  schreien  horen,  und  wie  sie 
sich  mit  aufgehender  Sonne  endlich  hinaufgewagt,  sei  ihm  der  Kopf 
um  und  um  gedreht  gewesen;  an  der  Wand  bis  hoch  an  die  Decke 
habe  Blut  und  Hirn  geklebt. 

Der  Doktor  blickte  zu  Melanchthon,  faltete  den  Brief  des  Grafen 
zusammen:  er  wolle  gleich  die  Antwort  schreiben,  unterdessen  solle 
der  Bote  nach  Wohlgefallen  wandeln  in  dem  blanken  Tag  und  sich 
nichts  abgehen  lassen*  Wenn  er  Lust  nach  Erfurter  Bier  verspiire, 
moge  er  es  nur  mit  einem  schonen  Gruft  in  der  Kiiche  vermelden. 
In  der  Tiir  wandte  er  sich  dem  Melanchthon  zu  und  lachelte,  da  er 
den  Lakenweifien  erblickte: 

»Philippe,  nun  weifi  ich,  wie  es  steht  zwischen  dem,  der  so  lange 
schwieg,  und  mir.  Ich  sagte  gestern  da  von  ein  Wortlein,  wenn  Ihr 
Euch  noch  entsinnt.  Den  andern,  nun,  noch  habe  ich  Augen,  gott* 
lob.«  Und  schloB  hinter  sich  die  Tiir. 

Der  Bote  glaubte,  der  Doktor  habe  auf  seinen  graflichen  Gebieter 
gezielt,  und  furchtete,  er  miisse  eine  Absage  nach  Hause  tragen. 
Aber  Philippus  Melanchthon  vermochte,  bleich  und  zerstreut,  ihn 
zu  stillen. 
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Jut  fflfatittga&e  6ti  lou&ccfldte 

Von  Edward  J.  Dent 

Die  Zauberfl6te«  bildet  den  Grundstein  der  deutschen  Oper.  Es 
ist  die  erste  Oper  eines  deutschen  Komponisten,  die  man  gleich* 
zeitig  als  vollendetes  Meisterwerk  und  vollkommen  deutsch  ansprechen 
kann.  »Die  Entfuhrung«  ist  deutsch  und  das  Werk  eines  Genies,  aber 
im  ganzen  ist  sie  absolut  kein  Meisterwerk.  Mozarts  andere  Opern 
sind  italienisch;  Glucks  Werke  italienisch  oder  franzosisch.  Die 
Zauberflote  ist  in  jeder  Beziehung  deutsch;  und  so  mag  es  fur  einen 
Auslander  kiihn  erscheinen,  die  Oper  und  noch  mehr  die  Art,  wie 
das  deutsche  Werk  auf  deutschen  Buhnen  dem  Publikum  vorgesetzt 
wird,  kritisch  zu  betrachten.  Werke  mit  scharf  ausgepragtem  National* 
charakter  kann  man  aber  in  zwei  Klassen  teilen:  Der  »Freischiitz«  z.  B. 
gehort  den  Deutschen  allein,  und  ein  Fremder  mufi  sich  erst  in 
Deutschland  geistig  naturalisieren,  ehe  er  ihn  ganz  verstehen  kann. 
Die  Zauberflote  dagegen  gehort  zu  den  Kunstwerken,  die  Deutsch* 
land  geschaffen  und  der  ganzen  Welt  geschenkt  hat. 
Fur  die  meisten  Deutschen  ist  die  Hauptfigur  der  Zauberflote  Papa* 
geno.  Jedenfalls  war  Schikaneder  dieser  Ansicht,  und  die  traditionelle 
Volkstumlichkeit  Papagenos  und  seiner  Lieder  lieB  auch  gebildete 
Deutsche  nicht  glauben,  dafi  Schikaneder  einen  allzu  groBen  An* 
spruch  auf  das  Verfasserrecht  der  Oper  machte.  Fur  einen  Aus* 
lander  ist  Papageno  nun  nicht  so  wichtig:  das  eigentlich  deutsche 
Moment  der  Zauberflote  ist  ihr  hoher  philosophischer  Sinn.  Kein 
anderes  Land  konnte  auch  nur  den  Versuch  machen,  einem  solchen 
Mystizismug  und  Idealismus  mit  den  Mitteln  einer  Oper  Ausdruck 
zu  verleihen.  Die  franzosische  und  italienische  Oper  des  18.  Jahr* 
hunderts  arbeitete  mit  Gottern  und  Helden,  Orakeln  und  Ungeheuern, 
aber  sie  behandelte  sie  ganz  wesenhaft  und  realistisch.  Nur  Shake* 
speares  Prospero  kann  man  als  Buhnenfigur  mit  Sarastro  vergleichen; 
der  »Sturm«  ist  halbwegs  eine  Oper  und  bildet  tatsachlich  seinerseits 
den  Grundstein  der  englischen  Oper  des  17.  Jahrhunderts.  Man 
moge  es  also  einem  Englander  verzeihen,  wenn  er  die  Zauberflote 
mit  dem  Gedanken  an  ihren  geistigen  Vorganger  betrachtet.  Ich 
stehe  iibrigens  mit  dieser  Ansicht  nicht  allein:  Humperdinck  dachte 
sicher  an  die  Zauberflote,  als  er  seine  Begleitmusik  zum  Sturm 
schrieb. 

Ich  habe  wahrend  der  letzten  25  Jahre  viele  Vorstellungen  der  Zauber* 
flote  in  Deutschland  gesehen,  aber  eigentlich  schien  mir  nur  eine  den 
Geist  des  Werkes  wahrhaft  wiederzugeben.  Das  war  Possarts  In* 
szenierung  von  1897  in  Miinchen.  Vielleicht  wird  mein  Urteil  durch 
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sentimentale  Erwagungen  gefarbt:  es  war  das  erstemal,  dafi  ich  die 
Zauberflote  sah,  und  meine  so  gut  wie  erste  Erfahrung  mit  der  grofien 
Oper.  Damals  beschrankte  sich  meine  Kenntnis  des  Deutschen  auf 
einige  unzusammenhangende  Bruchstucke  aus  Wagners  und  Schu* 
manns  Texten;  manchen  Sommermorgen  habe  ich  im  Englischen 
Garten  gesessen  und  Mozarts  Libretti  mit  Hilfe  eines  Taschen* 
lexikons  entratselt.  Kein  Wunder,  dafi  ich  mich  immer  noch  ver* 
sucht  fiihle,  den  kleinen  weifien  Tempel  nicht  Monopteros,  sondern 
Monostatos  zu  nennenl  Ich  blicke  auf  die  damaligen  Miinchener 
Vorstellungen  der  Zauberflote  als  auf  die  tiefste  geistige  Offenbarung 
zuriick,  welche  mir  Musik  iiberhaupt  je  gegeben;  jede  Vorstellung, 
die  ich  sparer  in  Deutschland  sah,  war  eine  Enttauschung.  Wohl 
kann  ich  mir  keine  schonere  und  vollendetere  Wiedergabe  der  Parti* 
tur  als  die  des  Berliner  Orchesters  unter  Leo  Blech  denken;  aber  das 
Orchester  allein  ist  nur  ein  kleiner  Teil  der  Zauberflote. 
Mir  als  Fremden  scheint  es  unerklarlich,  dafi  eine  Oper,  die  von  alien 
Schriftstellern  von  Goethe  an  ubereinstimmend  fur  ein  heiliges  Kleinod 
deutscher  Kunst  erklart  worden  ist,  mit  so  wenig  Riicksicht  auf  die 
Absichten  des  Komponisten  aufgefiihrt  wird.  Die  Zauberflote  der 
deutschen  Buhne  atmet  nicht  Mozarts,  sondern  Schikaneders  Geist. 
Man  lese  Mozarts  letzte  Briefe  an  seine  Frau,  in  denen  er  die  Vor* 
stellungen  der  Oper  und  das  Benehmen  des  Publikums  beschreibt. 
Wie  wiitend  war  er  iiber  den  Mann,  der  bei  den  Tempelszenen  lachtel 
»Er  benahm  sich  wie  ein  Bayer,«  schreibt  Mozart,  »ich  nannte  ihn 
einen  Papageno  und  ging  fort.«  Man  kann  sich  leicht  vorstellen,  dafi 
nach  den  ganzen  Probenunannehmlichkeiten  »Papageno«  fiir  Mozart 
ein  Schimpfwort  bedeutete!  Auf  einigen  Biihnen  findet  man  die  Zauber* 
flote  im  Zustande  volliger  Verwahrlosung:  viele  Jahre  hindurch  nicht 
neu  einstudiert,  wird  sie  augenscheinlich  ohne  jede  Probe  gegeben, 
so  dafi  die  Ensemblenummern  ganzlich  aus  dem  Leim  gegangen  sind. 
Anderswo  findet  man  die  Zauberflote  im  vollen  Glanz  einer  Neu* 
einstudierung:  —  Leipzig,  Dresden,  Mannheim,  Berlin  —  jede  Buhne 
versucht  die  andere  mit  den  Neuheiten  einer  ausschweifenden  Phantasie 
zu  ubertrumpfen.  Auf  der  Amsterdamer  Theaterausstellung  waren  eine 
ganze  Anzahl  von  Entwurfen  zur  Zauberflote  —  aber  sie  zeugten  alle 
mehr  von  der  Eitelkeit  des  Kiinstlers  als  von  seinem  Mozartverstandnis 
(was  in  erster  Linie  von  Herrn  Kainer  und  der  Berliner  Auffuhrung 
zu  sagen  istl  D.  U.)  Die  Kostiime  und  Biihnenbilder  sind  persisch, 
griechisch,  indisch  —  nur  nicht  agyptisch;  manchmal  sind  allerdings 
auch  die  Dekorationen  in  dem  einem  und  die  Kostiime  in  dem  andern 
Stil.  Einige  Zeichner  haben  absichtlich  einen  quasi*griechischen  Ge* 
wandstil  angestrebt  und  hofften  damit  die  Personen  nicht  als  einer 
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bestimmten  Zeit  und  Rasse  angehorig  darzustellen,  sondern  nur  als 
abstrakte  Idealgestalten.  Der  Effekt  ist,  dafi  sie  lediglich  wie  Opern* 
Sanger  aussehen  —  und  Opernsanger  pflegen  nur  in  seltenen  Fallen 
ein  uberirdisch*schones  und  heroisches  AuBere  zu  haben;  sie  brauchen 
alle  die  Hilfe  des  Kostiims,  der  Schminke  und  der  Perikke.  Sicherlich 
soil  jeder  deutsche  Jiingling  und  jedes  deutsche  Madchen  im  Publikum 
in  Tamino  und  Pamina  die  Verkorperungen  ihrer  eigenen  hochsten 
Lebensideale  erblicken;  das  erreicht  man  aber  nicht  gerade  durch 
aufiere  Betonung  des  Deutschtums  der  Sanger  auf  der  Biihne.  Das 
Wichtigste  ihres  Deutschtums  ist  namlich  nicht  ihr  blondes  Haar  und 
ihr  blaues  Auge:  sondern  ihre  Haltung  den  Mysterien  von  Tod  und 
Leben  gegeniiber.  Wenn  sie  sich  nur  gehorig  um  ihren  Mozart 
kiimmern  wollten,  dann  konnten  sie  sehr  ruhig  in  dem  Gedanken 
sein,  dafi  Mozart  gerade  genug  fur  ihr  Deutschtum  gesorgt  hat. 
Die  Zauberflote  mufi  agyptisch  bleiben;  man  kann  sie  nicht  in 
irgendein  anderes  Land  verlegen,  wenn  ihr  Agypten  auch  ein  ganz 
imaginares  ist.  Sie  braucht  Agypten,  weil  sie  in  erster  Linie  Probleme 
des  Todes  und  des  Wissens  um  die  letzten  Dinge  beschaftigen;  sie 
braucht  die  strengen  Linien  agyptischer  Architektur  auf  der  Biihne 
als  Gegengewicht  fur  die  Wiirde  der  Posaunen  und  Bassetthorner  im 
Orchester.  Wie  weit  die  aufieren  Formen  der  Freimaurerei  ausdrikk* 
lich  zu  betonen  sind,  miissen  die  Freimaurer  selbst  entscheiden.  Vom 
nicht^freimaurerischen  Standpunkt  aus  ist  es  jedenfalls  sehr  peinlich, 
alien  moglichen  Symbolen  gegeniibergestellt  zu  werden,  die,  ohne  dafi 
man  sie  versteht,  obendrein  noch  recht  philisterhaft  anmuten.  Im 
18.  Jahrhundert  war  die  Freimaurerei  ein  Licht  in  der  Finsternis; 
alle  Idealisten  —  Gothe,  Voltaire,  Mozart  —  wurden  Freimaurer,  gerade 
wie  viele  unserer  heutigen  Idealisten  sich  zum  Bolschewismus  be* 
kennen.  Die  franzosische  Revolution  verhalf  denjenigen  Idealen  der 
Freiheit  und  Aufklarung  zum  Siege,  welche  die  kontinentale  Freimaurerei 
von  England  gelernt  hatte  —  denn  England  war  schon  100  Jahre  vor* 
her  durch  seine  eigene  Revolution  gegangen  — ,  und  im  19.  Jahrhundert 
versank  die  Freimaurerei  naturlich  in  einen  gelassenen  Konservativis* 
mus.  Die  Zauberflote  mufi  also  auf  der  Biihne  nicht  die  Frei* 
maurerei  von  heute  vorfiihren,  sondern  die  Ideale,  welche  sie  vor 
130  Jahren  verkorperte. 

Papageno  macht  sich  alles  sehr  leicht  —  Tamino  hat  seine  Freude 
am  Oberwinden  von  Schwierigkeiten.  Der  Regisseur  der  Zauberflote 
mufi  von  Taminos  Art  sein.  Jedermann  behauptet,  dafi  das  Buch  der 
Zauberflote  ein  trivialer  Unsinn  sei;  er  mufi  zeigen,  dafi  es  voller 
Sinn  und  sogar  voll  tiefer  Philosophic  ist.  Es  ist  recht  verworren; 
e  r  mufi  es  klarmachen.    Jeder  »Papageno«  kann  die  Zauberflote  als 
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Feerie  herausbringen,  wenn  er  noch  ein  biBchen  Farbe  und  Leinwand 
mehr  nimmt  —  nur  ein  Tamino  aber  kann  die  Szenerie  hinter  dem 
psychologischen  Drama  zuriicktreten  lassen.  Tatsachlich  ist  nun  die 
heutige  Zeit  in  sonderbarer  Weise  fur  eine  neue  Methode  der  Dar* 
stellung  unserer  Oper  geeignet:  denn,  soweit  ich  es  beurteilen  kann, 
besteht  in  Deutschland  momentan  eine  ausgesprochen  ethische  Be* 
wegung,  die  das  »Sein«  mehr  als  das  »K6nnen«  schatzt.  »Der  Mensch« 
ist  wieder  einmal,  wie  anno  1791,  das  Schlagwort  des  Tages.  Die 
oft  verlachte  »Schule  der  Weisheit«  ist,  wenn  sie  uberhaupt  irgend* 
einen  Wert  hat,  Sarastros  Schule;  und  auBerdem  kann  heutzutage 
keine  Qpernbuhne  groBe  Summen  fiir  Dekorationen  und  Kostiime 
ausgeben.  Wir  brauchen  eine  Vereinfachung  der  Zauberflote,  und 
gerade  durch  Vereinfachung  werden  wir  ihre  philosophische  Bedeutung 
am  besten  herausbringen  konnen. 

Ich  mochte  hier  einige  neuere  englische  Auffiihrungen  der  Zauber* 
flote  beschreiben  und  hoffe  damit  vielleicht  den  kleineren  Provinz* 
theatern  niitzliche  Anregungen  geben  zu  konnen.  Zum  mindesten 
kann  ich  von  diesen  englischen  Auffiihrungen  sagen,  daB  sie  ver* 
haltnismaBig  wenig  Kosten  machen,  sehr  praktisch  fiir  kleine,  primi* 
tive  Buhnen  sind,  und  daB  sie  zweifellos  den  innern  Gehalt  der  Oper 
einem  unverdorbenen  Publikum  klarmachen.  1911  wurden  einige 
besondere  Vorstellungen  in  Cambridge  gegeben  —  als  die  Oper  in 
England  so  unbekannt  war,  wie  etwa  Cherubinis  »Medea«  in  Deutsche 
land.  In  England  war  die  Oper  viele  Jahre  nicht  gegeben  worden; 
einige  Musikliebhaber  hatten  sie  in  Deutschland  gesehen,  und  altere 
Leute  erinnerten  sich  an  italienische  Vorstellungen  vor  40  Jahren. 
Die  allgemeine  Ansicht  ging  dahin,  daB  die  Zauberflote  buhnen* 
unmoglich,gesangsunmoglichundunverstandlich  sei.  Unsere  finanziellen 
und  musikalischen  Hilfskrafte  waren  bescheiden;  man  muB  bedenken, 
daB  es  in  der  Stadt  keine  regulare  Oper  und  kein  standiges  Orchester 
gab:  kaum  einmal  im  Jahr  gab  eine  Wandertruppe  etwa  eine  Woche 
lang  populare  Opern.  Die  Biihne  war  etwa  12  m  tief,  das  Proszenium 
9  m  breit,  die  Kulissenhohe  betrug  etwa  6  m.  Keine  Versenkungen 
oder  sonstige  maschinelle  Anlagen;  keine  Moglichkeit,  im  Theater 
selbst  zu  probieren,  bis  einen  Tag  vor  der  Vorstellung.  Die  Oper 
mit  den  iiblichen  14  Bildern  zu  geben,  kam  gar  nicht  in  Frage;  nur 
6  oder  7  zu  bringen,  ware  ein  Gestandnis  unserer  Schwache  gewesen. 
Wir  beschlossen  also,  die  ganze  Oper  mit  einer  Dekoration  zu 
spielen.  Ungefahr  21/2m  hinter  der  Rampe  kamen  blaue  Vorhange, 
die  sich  nach  beiden  Seiten  offnen  lieBen;  hinter  ihnen  fiihrten  drei 
Stufen  zu  einer  erhohten  Hinterbiihne.  Auf  der  Riickwand  sah  man 
ein  Stuck  einer  hohen  agyptischen  Tempelfront,  vor  ihr  eine  etwa 
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2  m  hohe  Terrasse,  zu  der  von  rechts  und  links  aus  den  Kulissen 
ebenfalls  Stufen  hinauffiihrten.  Unter  der  Terrasse  befand  sich  ein 
breites,  niedriges  Tor  von  abschreckendem  Aussehen,  das  durch  eine 
von  der  erhohten  Biihne  abwartsfiihrende  Rampe  mit  der  eigentlichen 
Biihne  verbunden  war;  iiber  der  Terrasse  ein  schmaleres,  dessen  oberer 
Teil  nicht  zu  sehen  war;  dahinter  ein  dunkler  Hintergrund.  Die 
Architektur  war  agyptisch,  aber  nicht  genau  ausgefiihrt  oder  realistisch. 
Die  erste  Szene  wurde  auf  der  Unterbiihne  gespielt,  der  Tempel  blieb 
im  Dunkeln;  fur  die  Erscheinung  der  Konigin  der  Nacht  wurde  die 
ganze  Biihne  finster  und  der  Zwischenvorhang  geschlossen.  Vor  dem 
Rezitativ  hielten  die  drei  Damen  den  Vorhang  auseinander,  sodafi 
die  Konigin  im  Licht  von  Scheinwerfern  sichtbar  wurde;  das  Piedestal 
war  in  der  Dunkelheit  nicht  zu  sehen.  Die  Szene  zwischen  Pamina 
und  Monostatos  spielte  wieder  bei  geschlossenen  Vorhangen,  das 
Finale  natiirlich  auf  der  ganzen  hellerleuchteten  Biihne:  Sarastro  ge* 
leitete  Pamina  iiber  die  Ecktreppen  auf  die  Terrasse,  wahrend  die  Priester 
Tamino  und  Papageno  in  den  unteren  Eingang  fiihrten.  Die  Priester  * 
szenen  des  zweiten  Aktes  wurden  auf  der  ganzen  Biihne,  die  Einzel* 
szenen  wieder  mit  Hilfe  des  Zwischenvorhangs  gespielt.  Das  Finale 
begann  mit  ganzer  Biihne.  Der  Zwischenvorhang  schlofi  sich  nach 
dem  Ensemble  und  wurde  wieder  vor  dem  Duett  der  Geharnischten 
geoffnet.  Die  Feuer*  und  Wasserprobe  war,  wie  gewohnlich,  unter 
dem  breiten  unteren  Eingang.  Wahrend  des  Chors  hinter  der  Szene 
fixhrt  Tamino  Pamina  die  Stufen  empor  in  den  Tempel  hinein;  die 
Szene  Papagena  — Papageno  vor  dem  Vorhang.  Letzte  Szene:  ganze 
Biihne:  Monostatos,  Konigin  und  Damen  auf  der  Unterbiihne;  Sarastro 
erscheint  mit  den  Priestern  und  den  iibrigen  oben. 
Gegensatze  und  Mannigfaltigkeit  erreicht  man  durch  Beleuchtungs* 
efTekte.  Bei  solcher  Biihnenanordnung  folgen  sich  die  Szenen  mit 
einer  Schnelligkeit,  wie  sie  nicht  einmal  auf  der  Drehbiihne  erreicht 
werden  kann.  Das  Publikum  wird  beide  Akte  hindurch  ununterbrochen 
in  Spannung  gehalten  —  es  gibt  keinen  Augenblick  Pause.  Der  dau* 
ernde  Zusammenhang  wird  noch  durch  einige  Details  der  Regie  ver* 
starkt.  So  beobachten  die  drei  Damen  Tamino  bei  der  Arie  »Dies 
Bildnis  ist  bezaubernd  schon«  vom  Hintergrund  aus,  bis  er  zu  singen 
anfangt,  und  treten  wieder  auf,  ehe  er  zu  Ende  ist,  so  dafi  sie  den 
Dialog  sofort  aufnehmen,  wenn  das  Orchester  geendigt  hat.  Im 
zweiten  Akt  kommt  Monostatos  beim  Auftreten  der  Konigin  (»Das 
muft  man  von  weitem  belauschen«)  nach  vorn,  kauert  an  der  Rampe 
nieder  und  beobachtet  Pamina  wahrend  des  ganzen  Stiickes  wie  eine 
Katze  die  Maus,  fertig  zum  Sprung,  den  er  nach  Abgang  der  Konigin 
auf  Pamina  zu  ausfuhrt.  Von  groftter  Wichtigkeit  ist,  daB  die  Konigin 
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in  dieser  Szene  mit  der  grofiten  Heftigkeit  gegen  Pamina  agiert,  sie 
wahrend  ihrer  Arie  an  der  Hand  fafit  und  in  ihrem  Arger  zu  Boden 
wirft. 

Im  Januar  1920  wurde  die  Zauberflote  im  Londoner  East  *  End  von 
Schuljungen,  11— 13  jahrigen  Sohnen  von  Dockarbeitern,  vor  einem 
Arbeiterpublikum  aufgefuhrt.  Die  Konigin  der  Nacht  mufite  sofort 
nach  dem  Probenschlufi  auf  die  Strafie,  um  Zeitungen  zu  verkaufen  — 
was  ihrer  Stimme  kaum  sehr  zutraglich  gewesen  sein  magi  Der  Dia* 
log  wurde  im  schonsten  Cockney*Dialekt  gesprochen;  ein  deutscher 
Professor,  dem  ich  die  Vorstellung  beschrieb,  meinte:  »Aber  ist  das 
nicht  eine  Entweihung  des  Meisterwerkes?«  Ich  konnte  ihm  nur 
antworten,  dafi  die  Kinder  es  alle  zehnmal  ernster  nahmen  als  alle 
Opernsanger;  dafi  Bernard  Shaw  anwesend  und  von  der  Vorstellung 
aufierordentlich  befriedigt  war;  dafi  eine  Sangerin,  die  jahrelang  Mit* 
glied  eines  beriihmten  deutschen  Operntheaters  war  und  Dutzende 
von  Malen  in  der  Oper  mitgesungen  hatte,  mir  sagte:  »Jetzt  zum 
ersten  Male  verstehe  ich  die  Zauberflote.«  Im  Winter  1920  wurde 
die  Zauberflote  in  der  besprochenen  Art  im  »01d  Vic«  (Volksoper 
mit  Arbeiterpublikum)  aufgefuhrt,  und  der  Kassenrapport  hat  gezeigt, 
dafi  die  Oper  tatsachlich  die  beliebteste  des  ganzen  Spielplanes  ist. 

(Dcutsch  von  Anton  Mayer) 
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Mffytt  Son  fjeutc  unii  gcjtan 


Die  Flut  der  Biicher  umbrandet  unser 
modernes  Leben  wie  ein  Meer,  das  aus- 
schopfen  zu  wollen  ebenso  unsinnig 
ware  wie  das  gleiche  Beginnen  beim 
Ozean.  Aber  der  eine  wird  etwas  mehr 
von  diesem  UberfiuB  in  seinem  Eimer 
auffangen  als  der  andere  und  wird  daher 
eher  imstande  sein,  auf  Wertvolles  und 
Bleibendes  aufmerksam  zu  machen.  Das 
moge  hier  allmonatlich  versucht  werden, 
und  zwar  soil  nicht  nur  aus  der  schier 
uniibersehbaren  Masse  der  neuen  Er- 
scheinungen  geschopft  werden,  sondern 
auch  aus  dem  guten  Alten,  zu  dem  wir 
immer  wieder  zuriickkehren  miissen, 
wenn  wir  die  reinsten  Freuden  erleben 
wollen. 

»Wer  nicht  von  3000  Jahren  sich  weift 
Rechenschaft  zu  geben,bleibt  im  Dunkeln, 
unerfahren,  mud  von  Tag  zu  Tage  leben«, 
sagt  Goethe.  Heute  miissen  wir  uns 
schon  mit  wenigstens  50000  Jahren  be- 
schaftigen,  wenn  wir  die  Grundlagen 
der  Menschheitsentwicklung  erkennen 
wollen;  so  weit  hat  die  Vorgeschichte  den 
Weg  in  die  Vergangenheit  gebahnt,  und  aus 
dem  Uraltesten  erwachst  uns  hochste  Be- 
reicherung.  Ein  erstaunliches  Werk  »D/e 
Malerei  der  EiszeiU  von  Herbert  Kiihn 
(Delphin-Verlag,  Miinchen)  entdeckt  aus 
prahistorischem  Dunkel  eine  grofte  tiber- 
waltigende  Schonheit.  Die  farbigen  Licht- 
drucke,  die  die  Hdhlenmalereien  wieder- 
geben,  zeigen  in  den  Tierdarstellungen 
eine  Kraft  des  Sehens,  eine  Leidenschaft- 
lichkeit  des  Ausdrucks,  eine  Monumen- 
talitat  der  Form  und  gliihende  Leucht- 
kraft  der  Farbe,  wie  sie  nur  den  ersten 
Menschen  am  Schopfungsmorgen  gelin- 
gen  konnten,  und  so  stellen  sich  diese 
Malereien  neben  das  GroBte,  was  spatere 
Kunst  geleistet.  Man  begreift,  warum 
die  wenigen  Forscher,  die  schon  im 
vorigen  Jahrhundert  um  die  Werke  der 
Holilenmenschen  wuliten,  sich  nicht  an 
die  Offentlichkeit  wagten,  weil  sie  fiirch- 


teten,  man  werde  ihnen  nicht  glauben, 
und  so  sicher  heut  der  prahistorische 
Ursprung  dieser  Kunst  ist,  so  groft  ist 
das  Wunder,  so  iiberwaltigend  der  Ein- 
blick  in  die  Dammerung  der  Vorzeit, 
aus  der  der  Mensch  zum  erstenmal  als 
Schopfer  hervortritt. 

50000  Jahre  weiter!  Wieder  ein  Werk, 
das  das  Urwesen  alles  Menschlichen  er- 
griindet,  die  Geschichte  eines  Schopfers, 
der  die  Welt  von  neuem  anfangt,  der  zu 
den  »Miittern«,  den  Quellen  des  Seins, 
niedersteigt.  Das  Leben  eines  eben  Ge- 
storbenen  ist  hier  zum  Mythos,  zur  Hei- 
ligenlegende,  zur  Dichtung  geworden. 
Julius  Meier-Graefes  »  VincenU  (R.  Piper 
&  Co.,  Miinchen)  ist  die  Meister-  und 
Musterbiographie  unserer  Tage,  kein 
wissenschaftliches  Werk,  sondern  ganz 
aus  dem  Erleben,  Erfiihlen,  Nachschaffen, 
Neuschaffen  entstanden.  Was  da  von 
dem  Leben,  Streben,  Wirken  und  Ster- 
ben  van  Goghs  erzahlt  wird,  ist  die  Ge- 
schichte eines  Menschen,  nicht  eines 
Kiinstlers,  freilich  jenes  hochsten  Men- 
schentyps,  des  Genies,  der  zeitlos  ist 
und  sich  gleich  bleibt  von  der  Eiszeit 
bis  zur  Gegenwart.  DaB  dieser  Mensch, 
der  sich  »Vincent«  nannte,  nach  Meier- 
Graefes  Urteil  zugleich  die  grofite  Er- 
scheinung  der  germanischen  Kunst  seit 
Rembrandt  war,  das  gibt  gleichsam  nur 
die  tieftonende  Resonanz  fiir  dieses  mo- 
derne  Heldenlied  des  tragischen  Suchers 
nach  sich  selbst,  des  Kampfers  um 
Frieden  mit  den  Damonen  in  Herz  und 
Hirn,  dieser  Sage,  die  in  der  wunder- 
vollen  Vision  des  Todes  wie  mit  Orgel- 
brausen  austont.  Mochten  wir  bald  von 
dem  Buch,  dem  sprachlich  wie  dar- 
stellerisch  Besten,  was  Meier- Graefe 
geschaffen,  eine  Volksausgabe  erhalten, 
die  das  feierlich  ausgestattete  Werk  in 
schlichterem  Kleid,  vielleicht  ohne  den 
Abbildungsband,einergr68erenGemeinde 
erschlieBt.  Denn  es  ist  mehr  als  eine 
Lebensbeschreibung,  es  ist  ein  Lebens- 
buch. 
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Wie  anders  schrieben  unsre  Gelehrten  vor 
50  Jahren  Biographien!  Damals  in  der 
Hochbliite  des  Historismus  sollte  dieVer- 
gangenheit  moglichst  getreu  rekonstruiert 
werden,  und  die  vollendetsten  Leistungen 
in  dieser  Hinsicht,  Biicher,  die  wirklich 
grofie  Menschen  aus  ihrer  Umwelt  er- 
klaren,  werden  stets  Carljustis  »Winckel- 
mann«  und  »Velasquez«  bleiben.  DerVer- 
fasser  dieser  beiden  Werke  von  fabelhafter 
Gelehrsamkeit  und  der  geistreichsten  Ge- 
staltung  warein  ganz  eigner,universell  ge- 
bildeter  Geist,  und  deshalb  gehoren  seine 
»Briefe  aus  Itaiienv  (Friedrich  Cohen, 
Bonn),  die  er  wahrend  der  Studien  zum 
zweiten,  das  wimmelnde  Leben  Roms  im 
18.  Jahrhundert  schildernden  Band  des 
»Winckelmann«  schrieb,  zum  Lebendig- 
sten,  was  unsre  uberreiche  Italienliteratur 
besitzt.  Das  ist  ein  Buch,  mit  dem  wir 
im  Lehnstuhl  nach  Rom,  Florenz,  Neapel 
reisen  konnen,  da  uns  die  bose  Valuta 
die  wirkliche  Fahrt  verbietet.  Eine  noch 
starkere  Personlichkeit,  ein  Mann  der 
kuhnsten  und  reifsten  Gedankengange? 
war  der  andre  grofte  Kunsthistoriker  jener 
T&ge,  Jakob  Burckhardt,  dessen  Briefe  uns 
allmahlich  die  ganze  Weite  und  Grofle 
seiner  dem  Landsmann  Gottfried  Keller 
engverwandten  Artzeigen.  Zu  den  Schrei- 
ben  an  den  Architekten  Alioth,  an  Gey- 
miiller,  die  Kinkels  u.  a.  treten  jetzt  als 
besonders  wichtige  Gabe  die  »Briefe  an 
seinen  Freund  Friedrich  von  Preen«  (Deut- 
sche Verlagsanstalt,  Stuttgart),  Bekennt- 
nisse  von  iiberlegener  Weltironie  und 
bittrer  Weisheit.  Der  alte  Junggeselle,  der 
sich  in  seine  Studien  und  Vorlesungen 
vergrabt,  der  abends  mit  seinem  Klavier- 
spiel  zur  klassischen  Musik  fluchtet,  war 
ein  feinsterKenner,sowohl  mit  einer  treff- 
lichen  Weinzunge  begabt  Fur  die  besten  Ge- 
wachse,  wie  auch  ein  Geniefler  derSchon- 
heit  in  alien  Zeiten  und  Stilen,ein  originaler 
Denkervon  echtem  Renaissancegeist,  der 
Vergangenheit  und  Gegenwart  mit  uner- 
bittlicher  Strenge  im  Ton  seiner  »Weltge- 
schichtlichen  Betrachtungen«  beurteilt. 

Auf  den  Spuren  solcher  Manner  konnte 
sich  die  Kunstgeschichte  immer  mehr 


von  Konvention  frei  machen.  Wie  sehr 
die  Literaturgeschichte  noch  darin  steckt, 
zeigt  an  einem  betriiblichen  Beispiel  die 
»Deutsche  Dichtung  in  neuer  ZeiU  von 
Friedrich  von  der  Ley  en  (EugenDiederichs, 
Jena).  Der  Kolner  Professor,  der  sich  bei 
seinen  mittelalterlichen  Literaturdenk- 
malen,  bei  seinen  Sagen  und  Marchen 
als  ein  verstandnisvoller  Deuter  erwiesen, 
sucht  im  Wirrwarr  unsrer  Tage  durch 
einen  engen,  von  politischen  Vorurteilen 
beeinflufiten  nationalen  Standpunkt  den 
fehlenden  geistigen  Halt  und  sichern  Ge- 
schmack  zu  ersetzen  und  macht  der  un- 
reifen  Unduldsamkeit  Zugestandnisse,die 
heute  so  viele  unsrer  Studenten  ergriffen 
hat.  Einen  bedeutsamen  Versuch  dagegen, 
aus  dem  alten  Trott  herauszukommen, 
bietet  Fritz  Strich  in  seinem  subtil  analy- 
sierenden,  die  letzten  Grundkrafte  des 
Schaffens  aufschurfenden  Buch  »Deutsche 
Klassik  und  Romantik«  (Meyer  u.  Jessen, 
Miinchen),  in  dem  mit  Anlehnung  an  die 
von  Wolfflin  aufgestellten  kunstgeschicht- 
lichen  Grundbegriffe  die  Ewigkeitswerte 
der  beiden  literarischen  Stile  untersucht 
und  dargestellt  werden. 

Ein  altes  Ratsel  der  Literaturgeschichte 
ist  endlich  gelost  und  unser  Schrifttum 
um  ein  wichtiges  Lebens-  und  Dichtungs- 
dokument  bereichert.  Das  wunderliche, 
in  sinnlich-iibersinnlichen  Farben  schil- 
lernde  Verhaltnis  Bettinas  zu  Goethe, 
bisher  nur  aus  ihrem  »Briefwechsel  mit 
einem  Kinde«  zu  ahnen,  wird  nun  in  den 
authentischen  Zeugnissen  erschlossen. 
Aus  Reinhold  Steigs  NachlaB  ist  ^Bet- 
tinas Briefwechsel  mit  Goethe*  auf  Grund 
ihres  handschriftlichen  Nachlasses  nebst 
zeitgenossischen  Dokumenten  fiber  ihr 
personliches  Verhaltnis  zu  Goethe«(Insel- 
Verlag,Leipzig)erschienen,undnunhaben 
wir  wohl  alles  im  Originalwortlaut,  was 
die  iiberschwengliche  Schwarmerin  an 
ihren  »Abgott«  geschrieben  und  was  der 
alte  Herr  geantwortet.  Aus  der  Weih- 
rauchatmosphare  des  Briefromans  treten 
wir  in  eine  viel  amiisantere,  lebendigere 
Wirklichkeit,  in  der  es  an  Klatsch  und 


33 


Bosheit  nicht  fehlt,  in  der  beim  groBen 
Krach  mit  Christiane  Bettina  sogar  die 
Brille  von  der  Nase  geschlagen  wird ;  aber 
es  bleibt  doch  noch  genug  von  der  Phan- 
tasie  und  demTiefsinn  der  »romantischen 
Muse«,  die  in  Goethes  Dichten  unver- 
gangliche  Spuren  hinterlassen. 
Zu  Goethe  kehren  wir  immer  wieder 
zurfick,  doch  soviel  auch  von  ihm  und 
fiber  ihn  gedruckt  wird,  gar  manches  ist 
doch  dem  Publikum  noch  nicht  leicht  zu- 
ganglich.  Wo  ware  z.  B.  eine  populare 
und  doch  erschopfende  Auswahl  aus  sei- 
nen  Tagebuchern?  Die  kleine  Ausgabe 
des  Insel-Verlages  —  er  brachte  sie  zuerst 
in  den  seligen  2  Mark-Banden  —  ist  un- 
genugend.  Der  alte  Duntzer  hat  in  einem 
jetzt  billig  im  Antiquariatshandel  auf- 
tauchenden  Bande  »Goethes  Tagebiicher 
der  seeks  ersten  Weimarischen  Jahre« 
(Dyk'sche  Buchhandlung,  Leipzig)  1889 
vortrefflich  herausgegeben,  und  wenn  man 
diese  intimsten  Ergusse  liest,  fuhlt  man, 
dafi  der  allumfassende  Genius  uns  nir- 
gends  in  seinem  Personlichsten  naher  ist 
als  hier. 

So  vieleRomane  in  unsrer  schreibwutigen 
Gegenwart  erscheinen,  so  findet  der  nach- 
denkliche  Leser  doch  den  erquicklichsten 
Unterhaltungsstoff  in  der  Vergangenheit, 
wo  man  noch  behaglicher  zu  erzahlen, 
idyllischer  zu  schildern  wufite.  Selbst  in 
den  verrufenen  Zeiten  des  Barocks  und 
Rokoko  vor 200Jahren  ist  da  noch  manches 
zu  holen.  In  seiner  vortrefflichen  »Musi- 
kalischen  Reise  ins  Land  der  Vergangen- 
heit«  (Riitten  u.  Loening,  Frankfurt  a.  M.) 
erinnert  Romain  Rolland  an  den  alten 


Thomas-Kantor  Johann  Kuhnau,  einen 
aus  der  »grofien  Zeit  der  deutschen  Musik 
▼or  Bach«,  und  seinen  satirischen  Roman 
y>Der  musikalische  Quacksalber«  (neu 
herausgegeben  von  Kurt  Benndorf,  B. 
Behrs  Verlag,  Berlin  1900).  Das  ist  ein 
ebenso  lustiges  wie  unterhaltsames  Buch, 
flott  im  Erzahlerton,  in  dem  sprachen- 
mengenden  Barockstil  anmutig  und  pre- 
zios  zugleich,  aus  dem  man  die  Musik- 
verhaltnisse  in  der  Epoche  der  italieni- 
schen  Opernherrschaft  und  die  allgemeine 
Kultur  anschaulich  kennenlernt.  Uber- 
hauptgibt  es  aus  dieser  Zeit  noch  manchen 
Roman,  von  dem  man  mehr  hat  als  von 
den  heutigen  Eintagsfliegen.  Abgesehen 
von  dem  Simplicius  Simplicissimus,  der 
jetzt  als  ein  Hauptwerk  unsrer  Dichtung 
erkannt  ist,  waren  da  etwa  der  kostlich 
humorvolle  » Schelmuffsky «  Christian 
Reuters  (leicht  zuganglich  bei  Reclam) 
und  Schnabels  »Insel  Felsenburg«  zu 
nennen,  unser  deutscher  Robinson,  von 
dem  eine  handliche  Ausgabe  fehlt.  Mit 
Neudrucken  wie  dem  »im  Irrgarten  der 
Liebe  herumtaumelnden  Kavalier«  hat 
man  freilich  kein  Gliick  gehabt,  und 
wenn  man  neuerdings  Jo/ta/zn  Carl  Wezel, 
einen  Romanschriftsteller  vom  Ende  des 
18.  Jahrhunderts,  ausgegraben  hat,  so  ist 
sein  Roman  ^Hermann  und  Ulrike«  (Georg 
Muller,  Munchen  1919)  doch  keine  amu- 
sante  Lekture,  wenn  auch  kultur-  und 
literaturgeschichtlich  interessant.  Da 
greife  man  schon  lieber  zu  dem  kleinen 
Don  Quixote  unsres  deutschen  Rokoko, 
zu  Muller  von  Itzehoes  ^Siegfried  von 
Lirtd£nfor£«(KurschnersNationalliteratur 
oder  Reclam). 


V er  antw  ortlich:  Dr.  Anton  May  er  und  Dr.  Paul  Landau 
GEDRUCKT  BEI  OTTO  v.  HOLTEN  IN  DER  NORDISCHEN  ANTIQUA 
UND  DER  M  AXIMI  LI  AN  *  FRAKTUR 
Erich  Reiss  Verlag,  Berlin  W  62 
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3Bas  fntttal  tier  jFrufjtiruc^eit 

Von  Fedor  von  Zo  b  eltitz 

agt  und  schreibt  man  »das  Initial«oder»dieInitiale«? 
Das  Femininum  stiitzt  sich  auf  die  franzosische 
Sprache  und  die  Erganzung  »la  lettre«.  Da  im 
Deutschen  aber  »der«  Buchstabe  Maskulinum  ist, 
so  miifite  bei  uns  »der  Initial^  gebrauchlich  sein 
oder  analog  Versal:  »das  Initial «,  was  auch  Faul- 
mann  richtiger  erscheint,  denn  die  Initialen  sind 
G&nther  zainer,  Augsburg,  in  der  Buchdruckerei  jene  Versalien,  die  nur  am 
Anfang  einer  Seite  oder  eines  Kapitels  stehen. 
ange  Zeit  hindurch  war  das  Initial  Stiefkind  der 
Sammlerwelt,  obwohl  es,  haufig  ungleich  mehr 
Kunstwert  enthielt  als  das  Vollbild,  das  ehemals 
meist  nur  der  Verdeutlichung  des  Textes  diente, 
wahrend  das  Initial  immer  als  Zierstiick  gedacht 
war.  In  den  monchischen  Schonschriften  des 
sechsten  Jahrhunderts  hielten  sich  die  Initialen 
mit  dem  Text  gewohnlich  in  gleicher  GroOe,  nur  durch  ihre  Farbung 
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hervorgehoben,  spaterhin  wuchsen  sie,  bis  sie  mit  ihrem  in  wilder 
Ornamentik  sich  austollenden  Beiwerk  haufig  die  ganze  Blattseite  be- 
deckten.  Eine  gewisse  MaOigung  trat  im  vierzehnten  Jahrhundert  ein; 
die  erheblichen  Kosten  der  Ausmalung  regelten  von  selbst  das  Zuviel. 
Der  Holzschnitt  entstand  als  Vorlaufer  der  Buchdruckkunst.  Schon 
die  Schreiber  friiherer  Zeiten  bedienten  sich  kupferner  Schablonen 
und  kleiner  Holzstocke,  um  mannigfach  wiederkehrende  Zierbuch- 
staben  zu  umreifien.  Diese  mechanischen  Vervielfaltigungen  waren 
namentlich  bei  Andachtsbiichern  beliebt,  die  fabrikmaOig  hergestellt 
wurden;  der  Text  wurde  dann  nachtraglich  eingeschrieben,  und  die 
Ausmalung  bildete  den  Schlufi  der  Arbeit. 

uch  fur  die  Blockbucher  wurden  vielfach  Initial- 
schablonen  verwandt.  Sehr  beliebt  war  das  Mai- 
blumchen- Muster,  das  spater  in  dem  beriihmten 
groOen  P  der  Margarita  Davitica  Zainers  (1475) 
zum  vollendetsten  kunstlerischen  Ausdruck  kam. 
Die  sogenannten  Donate  waren  bekanntlich  Schul- 
bucher,  und  es  ist  bezeichnend  fur  den  Geschmack 
der  Zeit,  dafl  man  selbst  diese  Werke  der  Praxis  gem  ausschmiicken 
liefl,  wie  u.  a.  die  Initialen  auf  den  Holztafeldonaten  der  Pariser 
Nationalbibliothek  erweisen.  Das  schonste  Beispiel  eines  kostbaren 
Donats  bildet  der  wohlerhaltene  Rest  eines  Dinckmuthschen  Holz- 
tafeldrucks,  der  im  Rahmen  einer  die  ganze  Seite  umfassenden 
Bordiire  ein  figurliches  D- Initial  tragt:  den  Lehrer  am  Pult  vor 
seinen  Schiilern.  Auch  ein  vollstandiges  Alphabet  in  Initialen  mit 
Buchstaben  aus  Darstellungen  menschlicher  Korper  ist  uns  aus  dieser 
Zeit  uberliefert  worden. 


Is  der  Buchdruck  mit  beweglichen  Lettern  begann, 
uberlieC  man  wie  bisher  die  Ausmalung  den  Illumina- 
toren.  Das  Psalterium  von  1457  eroffnete  den  Rei- 
gen  jener  Werke  der  neuen  Kunst  mit  Initialen, 
die  mit  der  Hand  eingedruckt  wurden.  Nicht  immer 
freilich  gluckte  der  Kunstgriff  so  wie  bei  dem  viel- 
bewunderten  B  am  Anfang  des  Psalters,  der  mit 
seinen  mehr  als  dreihundert  Zierbuchstaben  die  meisten  typogra- 
phischen  Erzeugnisse  spaterer  Zeit  ubertrifft.  Es  kam  iibrigens  vor, 
daft  die  Drucker  ihre  Bucher  ohne  Initialen  verkauften  und  es  dem 
Kaufer  OberlieCen,  sich  das  Fehlende  nachtraglich  eindrucken  und 
einmalen  zu  lassen. 
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o  erschien  Gutenbergs  letz- 
tes  Druckwerk,  das  Catho- 
licon  von  1460,  ohne  die 
Initialen.  Gleichzeitig  wur- 
den  aber  auch  schon  Holz- 
schnittinitialen  mit  in  den 
Text  gedruckt  (wie  bei  den 
Ablafibriefen  von  1554),  die 
farblos  blieben,  oder  man 
schnitt  Zierletter  und  Sei- 
tenornament  in  verschiede- 
nen  Stocken  zu  beliebiger 
Verwendung:  man  druckte 
beispielsweise  das  Orna- 
ment und  Heft  den  Platz 
fur  das  Initial  noch  frei,  das 
dann  sowohl  nachtraglich 
eingedruckt  und  koloriert 

Ganther  lamer,  Missale,  urn  1490—1500  nder   Vftlliff    mit    Her  Hand 

(Original  in  der  Bibliothek  des  Staatl.  Kunstgewerbemuseums,  Berlin)  vvmg   mil   uwi  ^«"« 

eingemalt  werden  konnte. 
ie  gotischen  Initialen  sind  die  altesten,  meist  nur 
in  Konturen  fur  den  Illuminator  gehalten,  oft  ein- 
fach  rot,  oft  mehrfarbig  und  mit  Goldplattchen  be- 
legt.  Anlehnungen  in  den  Formen  an  altere  Vor- 
bilder  trifft  man  vielfach,  so  an  die  Initialmalereien 
in  der  42zeiligen  und  36zeiligen  Bibel  und  an  die 
Zierbuchstaben  in  Schoffers  Psalterdruck.  Aber 
auch  Johann  Schoffers  verzierte  Initialen  um  1518  gehen  meist  auf 
alte  Handschriften  zuriick.  Die  Holzschnitte  mit  schwarzem  Hinter- 
grunde  wirken  durch  ihre  Einfachheit,  andere  wieder  sind  wie  zur 
Farbengebung  geschaffen.  Die  der  Kapitalschrift  mehr  als  die  runde 
Form  entsprechende  Zeichnung  des  Initials  findet  man  am  reinsten 
zu  Ende  des  funfzehnten  Jahrhunderts  in  dem  Etymologicum  Magnum 
des  Calliorgis  zu  Venedig. 

ach  Verausgabung  des  Psalteriums  scheint  die  Vor- 
liebe  fiir  den  Initialschmuck  etwas  nachgelassen  zu 
haben,  selbst  Pfister  in  Bamberg,  urspriinglich  selbst 
Holzschneider,  legte  mehr  Wert  auf  bildliche  Dar- 
stellungen.  In  einem  Kolner  Druck,  der  zwar  un- 
datiert,  aber  wohl  auf  Heinrich  Quentell  um  1500 
zuriickzufiihren  ist,  treffen  wir  u.  a.  auch  auf  die 
ersten  grotesken  Profile  und  Figuren,  die  vielleicht  aus  der  gleichen 
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Quelle  stammen  wie  die  seines  Kolner  Kollegen  Johann  Bamler. 
Erwahnenswert  durch  seine  figurlichen  Initialen  ist  noch  eine  Asop- 
Ausgabe  von  1480,  die  man  Schoffer  zuschreibt,  die  jedenfalls  zur 
Blutezeit  der  Schofferschen  Offizin  entstand,  darin  ein  D,  das  viel 
Ahnlichkeit  mit  dem  D  in  dem  erwahnten  Dinckmuthschen  Druck 
zeigt,  und  das  sehr  interessante,  mit  Wappenschmuck  versehene  G 
aus  Reuwichs  Breidenbach,  eins  der  originellsten  Initialen  aus  den 
Mainzer  Druckereien  vor  1500. 

ie  ersten  fur  den  Druck  geschnittenen  Zierbuchstaben 
waren  im  allgemeinen  ziemlich  schlicht  gehalten. 
Auch  Gunther  Zainer  in  Augsburg,  der  bei  uns 
neben  der  gotischen  Type  die  Antiqua  einfuhrte, 
begnugte  sich  zunachst  mit  Umrissen,  zu  denen 
spater  allerhand  hubsches  Rahmenwerk  kam,  von 
dem  die  Majuskel  sich  rot  abhob.  Das  war  die 
Art,  wie  er  seine  deutsche  Bibel  und  nach  ihr  die  Summa  Con- 
fessorum  kiinstlerisch  ausstattete.  Die  Augsburger  Druckausstattung 
stand  besonders  hoch  und  wies  beispielsweise  gegen  die  Nurnberger 
eine  viel  belebtere  und  geschmeidigere  Phantasie  auf.  Man  betrachte 
nur  Sorgs  Suso-Ausgabe  von  1482  und  Ratdolts  reizende  Initialen 
im  Brevier  von  1491. 

trafiburg  hatte  in  Heinrich  Knoblochzer,  der  spater 
nach  Heidelberg  zog,  einen  Konner  ersten  Ranges  — 
wie  schon  ist  das  A-Initial  in  den  Sermones  Do- 
minicales  von  1478!  Neben  ihm  steht  Griininger-- 
an  seinem  Narrenschiff  kann  man  sich  immer  wieder 
ergotzen.  Im  Norden  Deutschlands  eroberte  Lubeck 
sich  als  Druckerstadt  Beachtung.  Hier  war  Lukas 
Brandis  der  Erfinder  der  sogenannten  Passepartout- Initialen,  fest- 
stehender  Rahmenbuchstaben,  deren  Mittelfeld  ausgewechselt  werden 
konnte.  Mehr  seltsam  als  schon  ist  das  seitenlange  J  in  Brandis 
Rudimenta  Novitorum  von  1475,  immerhin  eigenartig  in  seiner  herben 
Selbstandigkeit.  In  den  Legendenbuchern  des  Lubeckers  Ghotan  vom 
hi.  Hieronymus  und  der  hi.  Brigitta  (1486  und  1493)  stehen  die 
Initialen  im  Stil  der  Augsburger  Druckerschule  nahe.  rAuch  Sensen- 
schmidts  Initialschmuck  zeichnet  sich  durch  seine  kunstlerische  Be- 
lebung  aus. 

Das  sechzehnte  Jahrhundert  setzte  mit  dem  grofien  Aufschwung  um 
die  Jahrhundertwende  ziemlich  flau  ein.   Hans  Schoffer,  Peters  Sohn, 
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zehrte  noch  von  dem  Ruhme  seines  Vaters,  ist  aber  fur  uns  inter- 
essant  durch  seine  reich  mit  Blumen,  Vogeln  und  Arabesken  durch- 
wirkten  Initialen  in  verschiedenen  vollstandigen  Alphabeten,  die  zuerst 
in  seiner  deutschen  Livius-Ausgabe  Anwendung  fanden.  Der  Neid  der 
Gilden  lastete  damals  schwer  auf  den  Druckern,  immer  wieder  ver- 
suchte  man  ihnen  den  Gebrauch  des  Holzschnitts  zu  verbieten. 


nitialen  in  Frakturform  traten  schon  in  Schoffers  Chro- 
nik  der  Sassen  von  1492  auf  und  verbreiteten  sich  bald, 
gehoren  aber  mehr  in  das  Gebiet  der  Kalligraphie,  wie 
sie  denn  auch  von  den  »Modisten«,  den  Schonschrei- 
bern  Nurnbergs,  ausgingen.  Wichtiger  war  der  Ein- 
fluft  der  Renaissance  auf  die  Initialform,  wie  sie  in 
Dtirers  Mustern  vorliegt  und  in  der  Ornamentierung 
des  sechzehnten  Jahrhunderts  zur  Blute  kam. 


30aj8  livre  a  figures 

Von  Franz  Blei 

Einer  entfernt  sorgfaltig  die  Kupfer  aus  dem  reichlich  verriickten 
»Herrn  Bunkle«  und  hat  nun  vierundzwanzig  hochst  reizvolle  Kupfer 
von  Chodowiecki  in  Passepartouts  und  eine  recht  und  schlecht  ge- 
druckte  vierbandige  Scharteke,  die  er  wegwirft:  das  ist  keine  feine 
Manier,  mit  Biichern  umzugehen,  und  sie  sei  nicht  empfohlen;  aber 
es  spricht  gegen  die  Bucher,  die  eine  solche  Teilung  erlauben,  weil 
sie  aus  zwei  nur  vom  Binder  vereinigten  Teilen  bestehen,  aus  den 
Bildern  und  aus  dem  Textdruck.  Alle  Miihe,  darauf  verwandt,  die 
Druckseite  im  optischen  Eindruck  moglichst  der  Bildseite  anzunahern, 
schafft  nicht  die  untrennbare  Einheit  eines  wirklich  illustrierten 
Buches.  Selbstverstandlich  ist  der  jungere  Moreau  ein  Stecher  weit 
hoheren  Ranges  als  etwa  Eisen,  aber  die  Baisers  dieses  Bijoutiers 
der  Vignette  sind  ein  schoneres  Buch  als  Moreaus  monumentales 
Tableau  de  la  Vie  ou  les  Moeurs  du  18e  siecle,  —  schoner  unter  der 
Voraussetzung,  daft  man  den  Geschmack  an  der  Rocaille  teilt  und 
sie  in  ihrer  Cppigkeit  am  vollendetsten  findet.  Der  jungere  Moreau 
wirkte  durch  die  eminente  Kunst  seiner  Blatter  so  fortreiftend,  daft 
man  die  urn  1770  einsetzende  heftige  Opposition  gegen  das  illustrierte 
Buch  —  die  Zahl  der  Pamphlete  gegen  die  Vignettisten  ist  nicht  ge- 
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ring  —  aufgab  und  den  neuen  Stechern  einen  Erfolg  bereitete,  dem  wir 
die  graphischen  Bucher  des  Louis  Seize  verdanken  bis  zu  Prudhon. 
Mit  ihm  erst  hat  sich  der  Impuls  Moreaus  erschopft,  und  das  livre 
a  figures  verschwindet. 

Wir  haben  nicht  nur  den  einen  Chodowiecki.  Neben  ihm  konnen 
sich  Vignettisten  wie  Schonau,  Meil,  Duncker,  Gefiner  durchaus 
neben  Franzosen  wie  Gravelot  oder  Eisen  behaupten,  wenn  wir  ab- 
ziehen,  was  das  einfachere  deutsche  Milieu  an  Vorbildlichem  eben 
nicht  hergab.  Es  gab  keine  Pompadour,  die  Auftrage  erteilte,  es  gab 
keinen  Boucher,  der  die  Auftrage  ausfuhrte.  Weder  englische,  noch 
gar  italienische  Stecher  lassen  sich  mit  den  franzosischen  irgendwie 
vergleichen,  wohl  aber  die  deutschen  und  nur  sie.  Wir  haben  da 
einige  sehr  schon  gelungene  Bucher,  wie  etwa  das  Heptameron,  das 
in  Bern  erschienen  ist  und  Duncker  glanzend  vorstellt.  Wir  haben 
Kleinigkeiten  von  Wieland,  von  Thummel,  einen  Werther,  —  aber 
die  ganz  groften  Leistungen  gehoren  den  Franzosen,  auch  dort,  wo 
sie  durch  ein  UbermaC  den  guten  Geschmack  zu  verletzen  beginnen 
und  den  Drucker  vergessen  lassen,  dafl  er  mit  guter  Schrift  und 
wohlgeordnetem  Satz  das  Seine  zu  tun  habe,  urn  das  Buch  vollendet 
zu  machen.  In  manchen  der  von  Eisen  vignettierten  Bucher  kommt 
vor  der  abundanten  Fulle  des  Vignettisten  der  Drucker  mit  seiner 
Aufgabe  nicht  mehr  zurecht,  kann  es  nicht  und  verkommt:  ein  Didot 
muGte  auftreten,  urn  mit  ungeheurer  Anstrengung  das  gedruckte  und 
nichts  als  gedruckte  Buch  wieder  ins  Gleise  zu  heben,  aus  dem  es 
urn  1770  gesprungen  war.  Man  mochte  es  der  den  Textsatz  uber- 
wuchernden  Vignette  zuschreiben,  dafi  durch  das  ganze  neunzehnte 
Jahrhundert  hindurch  der  gute  Satz  erst  wieder  gesucht  werden 
mufite:  die  Sicherheit  und  der  Geschmack  waren  verloren  gegangen. 
Den  Kennern  und  Sammlern  ist  nichts  Neues  zu  sagen  und  gesagt, 
nennt  man  ihnen  die  groflen  Nummern  unter  den  livres  a  figures. 
Sie  werden  heute  wie  eh  an  Gravelots  Shakespeare  keine  Freude 
haben,  so  wenig  wie  an  den  Tragodien  Voltaires:  das  in  Spitzen 
und  Falbeln  ubertragene  Pathos  wirkt  komisch.  Aber  sie  werden 
Gravelots  Tom  Jones  schatzen,  die  sechs  Bande  seines  1757  er- 
schienenen  Dekamerone,  auch  wenn  Santa  Maria  Novela  aussieht  wie  das 
PetitTrianon,welcheWandlungUbrigensauchderTextder  franzosischen 
Ubersetzung  gemacht  hat.  Das  schonsteBuchGravelots  sind  dieLettres 
de  deux  Amants,  deren  zwolf  Kupfer,  Fleurons  und  Frontispize  ganz 
dem  Geiste  des  Textes  entsprechen,  der  aus  der  Zeit  ist. 
GewiO  ist  Gravelot  spiritueller,  intelligenter  als  Eisen,  dem  sein  in 
Schenken  und  Bordellen  verlaufenes  Leben  nicht  immer  die  richtigen 
Modelle  fur  eine  Dame  du  Monde  gab.  Aber  seine  Geschicklichkeit 
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—  seine  Kunstgewerblichkeit  wttrde  man  heute  sagen  —  ist  ganz  aufier- 
ordentlich.  Er  radiert  drei  Akte  auf  eine  Platte  nicht  grofier  als 
ein  Daumennagel  und  hat  einen  Verstand  fur  das,  was  man  heute  das 
Dekorative  nennt,  von  keinem  iibertroffen,  ihm  vergleichlich  nur  noch 
Duncker.  Ich  mochte  die  so  hoch  geschatzten Contes  von  Lafontaine,  die 
fur  die  Generalpachter  1762  hergestellt  wurden,  nicht  als  sein  charak- 
teristischstesWerk  ansprechen,  zumal  die  reizendenCulsdelampes  nicht 
von  Eisen,  sondern  von  Choffard  sind.  Wohl  aber  die  1770  erschienenen 
Baisers  von  Dorat  und  manches  kleine  Werkchen,  fur  das  er  nur  Titel 
und  Rahmen  gestochen  und  auf  figurale  Platten  verzichtet  hat.  Jener 
Lafontaine  brachte  bei  einer  Auktion  im  Jahre  1796  77000  Francs  in 
Assignaten,  —  heute  diirfte  er  ebenso  —  viel  Mark  in  Papier  kosten. 
Der  evidenteste  Effekt  von  Revolutionen  scheint  die  massenhafte  Er- 
zeugung  von  Papiergeld  zu  sein,  vielleicht  der  einzige. 
Als  Moreau  mit  dem  ganz  gestochenen  Choix  de  Chansons  von  La 
Borde  1773  auftrat,  war  die  Linie  Boucher  erschopft,  in  und  mit 
diesem  Buche,  dessen  graziose  Sentimentalitat  Effekt  machte.  Greuze 
ist  schon  der  beliebteste  Maler,  Diderot  schreibt  den  Hausvater,  und 
Voltaire  wird  verdrangt  von  Rousseau,  dem  von  Moreau  fiber  alles 
Geliebten.  Mit  dem  prachtvollenStecherSaint-NonkommtGriechisches 
wieder,  der  Stil  Louis  Seize  kundet  sich  an:  im  Buche  ist  Moreau 
sein  Trager,  den  eine  Exaktheit  in  der  Beobachtung  und  Wiedergabe 
des  Gegenstandlichen  auszeichnet,  daft,  ware  er  ein  Geringerer  ge- 
wesen,  seine  Blatter  in  die  Erstarrung  von  Modekupfern  gefallen 
waren,  so  genau  halt  er  sich  an  das  Modell,  schafft  es  selber  als 
Kostumzeichner  der  republikanischen  Theater.  Sein  beruhmtes 
Tableau  de  la  Vie,  dessen  erste  Lieferung  Freudeberg  zeichnete, 
ist  ein  Atlas  mit  groflen  Tafeln  mit  witzig  erklarendem  Text  auf  der 
linken  Seite.  Kein  Buch.  Ein  solches  und  sein  bestes  Werk  ist 
die  Nouvelle  Heloise  in  Quarto. 

Dann  kam  rasch  der  Verfall,  der  sich  nicht  aufhalten  lieft.  Den 
Kupferstich  verdrangte  auch  aus  dem  Buche  der  Stahlstich,  etwas 
auch  im  einfachen  billigen  Buche  die  Lithographie.  Damit  verschwand 
die  Vignette.  Das  livre  a  figures  wurde  dadurch  so  scheufllich,  daG 
der  Drucker  wieder  zu  Luft  und  Besinnung  kam.  Erst  der  Holz- 
schnitt,  der  wieder  die  in  den  Satz  gestellte  Vignette  moglich  machte, 
brachte  eine  Renaissance  des  illustrierten  Buches  mit  Dore,  mit 
Menzel,  mit  den  Englandern  der  Dickensillustratoren.  Besseres  als 
das  haben  wir  im  Sinn  des  wirklich  illustrierten  Buches  auch  heute 
noch  nicht,  wenn  auch-eine  Unmenge  von  illustrierten  Luxusdrucken, 
die  in  jene  zwei  Teile  fallen,  mit  denen  der  eingangs  erwahnte 
Sammler  so  barbarisch  umgeht,  in  Bilder  und  Text. 
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^olffcfmttte  \jon  g>letoogt 

Von  Anton  Mayer 

Slevogts  neue  vier  Darstellungen  zum  Nibelungenlied  sind  zunachst 
in  technischer  Hinsicht  bemerkenswert,  weil  der  Kunstler  zum 
erstenmal  die  Stocke  selber  gefertigt  hat.  So  atmen  die  Blatter  rein 
Slevogtschen  Geist;  unverfalscht  durch  die  Hand  eines  anderen  tritt 
er  in  der  Kontur  und  der  Licht-  und  Schattenwirkung,  im  Zeichneri- 
schcn  und  Malerischen  klar  zutage.  Es  ist  beinahe  unvermeidlich, 
vor  diesen  Blattern  nicht  an  den  Lithographen  Slevogt  zu  denken,  um 
so  mehr  als  die  vier  Blatter  das  Verhaltnis  zu  den  Steinzeichnungen 
im  Holzschnittstil  klar  erkennen  lassen. 

Siegfrieds  Tod  ist  das  Thema  des  ersten  Blattes  —  originell  schon 
in  der  Erfassung  des  Momentes:  es  ist  der  Augenblick  des  Herum- 
drehens  mit  erhobenem  Schild  nach  dem  Todesstofi,  wie  ihn  auch 
Wagner  vorschreibt  die  lange  Lanze  ragt  aus  dem  Riicken  hervor; 
und  bildet  mit  der  dunklen  zusammengeduckten  Gestalt  Hagens  auf 
der  anderen  Seite  des  stiirzenden  Helden  die  Begrenzung  des  be- 
lichteten  Waldbodens,  hinter  der  sich  die  dunklen  Waldstamme  er- 
heben.  Der  konzentrierte  Fanatismus  in  der  zusammengezogenen 
Figur  Hagens,  die  freie  Leichtigkeit  im  gestrafften  Korper  Siegfrieds 
sind  als  psychologischer  Inhalt  ebenso  restlos  gelost  wie  die  zeichne- 
risch-kompositorische,  eben  beschriebene  Anordnung.  Das  Malerische 
ist  auf  diesem  Blatt  noch  nicht  ganz  gelost,  der  waldrebenartig  be- 
lichtete  Boden  wirkt  unruhig,  die  Schwarze  des  Dickichts  im  Hinter- 
grund  ist  zu  kompakt  und  schwer  als  Gegensatz  zu  den  flimmernden 
Sonnenflecken  des  Grundes. 

Es  folgt  die  Szene  von  Hagens  und  Volkers  Wacht.  Auf  hoher  Mauer 
sitzen  beide,  weniger  wachend  wie  in  tiefem  Sinnen,  Volkcr  mit  ge- 
senktem  Haupt  in  schweren  Gedanken,  Hagen  im  Stuhl  zuruckgelehnt, 
mit  wunderbar  schwermutigem  Blick  den  Zug  der  Wolken  verfolgend 
—  so  daft  die  unten  gebuckt  heranschleichenden  Hunnen  unbemerkt 
im  Dunkel  nahen  konnen.  Von  unnachahmlicher  Slevogtscher  Be- 
wegungskraft  ist  ihr  Anfuhrer,  der  in  hochster  Spannung  sich  spahend 
um  die  Mauerecke  windet,  den  Korper  mit  nach  hinten  ausgestrecktem 
Bein  vorgeneigt,  so  daft  er  ganz  in  musterhafter  Verkiirzung  gesehen 
erscheint.  Wir  erkennen  sofort  die  viel  glucklichere  Losung  der  Ton- 
probleme:  die  dunkle  Mauer  ist  nicht  mehr  von  totem  Schwarz  wie 
der  Wald  des  vorigen  Blattes,  sondern  vornehmlich  im  oberen  Teil 
aufgehellt;  weiter  unten  heben  sich  von  ihrem  dunkelsten  Teil  die 
gespensterhaft  weiften  Hunnenkrieger  ab.  Wundervoll  ist  der  tragische 
Himmel  —  trotz  der  nur  schwarzen  und  weiften  Farbe  scheinen  sich 
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die  Silhouetten  Hagens  und  Volkers  von  eincm  brunstigen  unheilver- 
kundenden  Morgenrot  abzuheben,  das  aus  dtisteren  Wolken  hervor- 
bricht. 

Das  nachste  Blatt  zeigt  die  Gefangennahme  Dietrichs  von  Bern  nach 
der  Schlacht;  er  wird  gefesselt  iiber  eine  Treppe  heruntergefuhrt,  auf 
der  nur  unten  die  Erschlagenen  liegen.  Rechts  unten  sieht  man  in 
eine  Wolbung  unter  der  Treppe:  ein  wenn  auch  nur  beschrankter 
Blick  hinunter,  der  mit  dem  viel  weiteren  Ausblick  in  die  Flam- 
men  des  brennenden  Hauses  kontrastiert  und  dabei  der  horizontalen 
Treppe  die  ungeheure  Wucht  verleiht,  die  als  Harmonie  fur  die 
machtige  Vertikale  der  Dietrichgestalt  die  Komposition  des  Blattes 
tragt.  Der  Glanz  des  Feuers  durchleuchtet  die  ganze  Szene,  sein 
Licht  spriiht  Funken  aus  schwarzer  Riistung,  fiiefit  iiber  die  blutigen 
Stufen,  auf  denen  Hagen  auszugleiten  scheint,  und  schlagt  in  hellstem 
Scheine  hinter  fast  durchsichtigen  Rauchwolken  empor.  Wieder  also 
ein  Schritt  zur  Belebung  und  Durchsuchung  mit  Helligkeit,  die  den 
Holzschnitt  mit  einem  ganz  eigenen  Zauber  erfiillt;  sie  entspringt  der 
Klarheit  eines  lithographischen  Geistes,  den  andere  Holzschneider 
eben  nicht  besitzen. 

Am  klarsten  wird  dies  am  letzten  Blatte,  der  Szene  des  Treppen- 
ganges  Kriemhilds.  Hier  iiberwiegen  die  hellen  Partien  bei  weitem: 
ganz  licht  die  Balustrade  und  Wandung  der  Treppe  und  die  Hinter- 
grundmauer,  also  weit  iiber  die  Halfte  des  Bildes;  dunkel  nur  der 
Grund  hinter  der  ihrerseits  wieder  belichteten  Hunnengruppe  und 
einige  Stufen  des  lichten  Vordergrundes,  deren  Schwarze  aber  jetzt  das 
Spiegeln  schwarzen  Marmors  hat.  Als  Mittelpunkt  unten  auf  der  Treppe 
Kriemhild;  sie  blickt  mit  geneigtem  Haupt  verachtlich  auf  Hagen  und 
Volker  herab,  ihr  Arm  stutzt  sich  kraftvoll  auf  das  Gelander,  der  ganze 
Korper  biegt  sich  wie  in  korperlichem  Ekel  zuriick;  unten  sitzt  breit- 
beinig  Hagen,  das  Schwert  quer  iiber  die  Knie  gelegt,  voller  Hohn 
im  leisen  Gesprach  mit  Volker,  in  bewuBter  Nichtachtung  Kriemhilds 
ein  spottisches  Lacheln  auf  den  Lippen.  Monumental  heben  sich 
die  drei  Figuren  von  dem  hellen  Grunde  ab,  als  Folie  dienen  ihnen 
die  beiden  Hunnenhaufen  oben  auf  der  Treppe  und  links  im  Hinter- 
grunde,  deren  einzelne  Gestalten  nicht  aus  der  Masse  heraustreten, 
so  dafi  die  Einzelgestalten  der  Hauptpersonen  wie  nicht  dazugehorig 
aus  einer  anderen  Welt  zu  stammen  scheinen.  DieabstiirzendeDiagonale 
der  Treppe  wird  durch  vollendete  Gewichtsverteilung  der  Gruppen 
noch  starker  betont:  trotz  der  tatsachlich  unsymmetrischen  Gruppen- 
anordnung  wirkt  das  Blatt  vollkommen  ruhig  durch  die  Wucht,  mit  der 
die  zweifigurige  Vordergrundgruppe  der  Hunnenmenge  die  Wage  halt. 
Es  ist  vollendetste  kiinstlerische  Weisheit,  die  hier  in  klarster  Holz- 
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schnittechnik  monumentale  Vorgange  in  ihrer  tiefsten  Wesenheit  er- 
faflt  und  dargestellt  hat  —  heroische  Vorgange,  die  dem  Meister  im 
Gegensatz  zu  einem  gewissen  Teile  unserer  jedem  Heldentum  ab- 
holden  Jugend  doch  noch  etwas  zu  sagen  scheinen. 


C^pograpi)t(c|)e  arcfntefctur 

Von  Ludwig  Sternaux 

Die  typographische  Todsunde  ist  Gedankenlosigkeit.  Ihr  stent  nicht 
viel  nach  Gleichgultigkeit.  Gewifl  darf  man  fur  den  Druck  einer 
belanglosen  Flugschrift,  einer  Zeitung,  eines  Anschlagzettels  nicht  die 
gleiche  Sorgfalt  und  Uberlegung  fordern  wie  fiir  den  eines  Buches, 
obwohl  auch  gerade  bei  diesen  Dingen  des  Alltags  mit  leichten  Mitteln 
manches,  sogar  vieles  besser  gemacht  werden  konnte.  Das  ist  aber 
ein  Kapitel  fiir  sich  und  stent  hier  nicht  zur  Diskussion.  Doch  wer 
entsanne  sich  nicht  noch  der  Zeit,  da  selbst  Druckereien  von  Ruf 
durchaus  damit  zufrieden  waren,  und  ihre  Auftraggeber  nicht  minder, 
wenn  das  Buch,  das  sie  druckten,  den  Inhalt  fehlerfrei  enthielt,  der 
Druck  sauber  und  die  Type,  gleichviel  welche,  leserlich  war?  Man 
war  ja  viel  zu  bequem,  viel  zu  gedankenlos,  sich  den  Kopf  daruber 
zu  zerbrechen,  ob  Type  und  Inhalt  harmonierten,  ob  man  nicht  durch 
die  Wahl  einer  hubscheren  Type,  durch  aparteren  Satz,  sorgfaltigere 
Anordnung  des  Titels  dem  Buche  eigenen  Charakter  geben  konnte. 
Zwei  Beispiele  nur  dafiir,  und  gerade  diese,  weil  es  Bucher  sind,  die 
der  Sammler  moderner  Literatur  der  Verfasser  wegen  hoch  wertet: 
Leopold  Andrians  Meisternovelle  »Der  Garten  der  Erkenntnis«,  1895 
bei  S.  Fischer  erschienen,  und  das  »Theater  in  Versen«  Hofmanns- 
thals,  im  gleichen  Verlage  ein  paar  Jahre  spater  .  .  .  Bucher,  die  ihrem 
ganzen  Wesen  nach  doch  gewift  Anrecht  darauf  gehabt  hatten,  auch 
in  der  Drucklegung  ihre  Eigenart  zu  dokumentieren.  Es  ist  unmog- 
lich,  sie  sich  typographisch  haftlicher  zu  denken,  als  sie  sind.  Der 
Andrian  recht  und  schlecht  in  einer  vollig  charakterlosen  Fraktur  ge- 
druckt,  zu  der  das  Typendurcheinander  des  Titels  mit  dem  Eckmann- 
schen  Fischer-Signet  in  keinerlei  Beziehung  steht.  Und  der  Hofmanns- 
thal  in  seiner  Wald-  und  Wiesenantiqua  genau  so  reizlos.  Und  das  in 
den  Jahren,  wo  schon  der  »Pan«  die  schonsten  Lettern  Drugulins 
kiihn  revolutioniert  hatte,  Fischers  »Neue  deutsche  Rundschau«,  das 
inhaltlich  reprasentativste  Organ  der  Moderne,  allerdings  sich  mit 
einem  minderwertigen  Druck  in  der  Provinz  begniigte,  der  Steine  hatte 
zum  Weinen  bringen  konnen. 
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Wie  gesagt:  zwei  namentliche  Beispiele  nur!  Aber  diese  ganze  Zeit 
vor  1900  ist,  mit  ganz  geringen  Ausnahmen,  abschreckendes  Beispiel 
fur  die  gedankenlose  Gleichgiiltigkeit,  mit  der  gerade  die,  die  es  am 
meisten  anging  oder  hatte  angehen  sollen,  den  typographischen  Auf- 
gaben  des  Buchdrucks  gegeniiberstanden,  vom  Verleger  als  Auftrag- 
geber  an  bis  herab  zu  Faktor,  Metteur  und  Setzer  der  Druckerei  als 
Exekutivorganen.  Alle  Tradition  war  zum  Teufel  oder  diente  besten- 
falls  zu  archaistischen  Spielereien  in  Menu-,  Wein-  und  Gliickwunsch- 
karten. 

Was  »typographische  Architektur«  bedeutet,  was  es  heiBt,  eine  Buch- 
seite  organisch  aus  Lettern  aufzubauen,  wie  man  ein  Haus  aus  Steinen 
aufbaut,  dem  Buchkorper  das  Titelportal  zu  geben  wie  einem  Hause 
die  Fassade,  das  alles  bis  ins  Kleinste  durchzudenken,  gegeneinander 
abzuwagen,  in  harmonische  Verhaltnisse  zu  bringen,  durch  Zierat  un- 
aufdringlich  zu  beleben  —  wer  hatte  das  ein  Geschlecht  ohne  eigenen 
Stilwillen  besser  lehren  konnen  als  die  eigene  Vergangenheit?  Hatten 
doch  die  Meisterwerke  der  deutschen  Inkunabelzeit  diesen  architek- 
tonischen  Gedanken  des  Buchdrucks  so  rein  aus  ihrer  handwerklichen 
Schlichtheit  und  Ehrlichkeit  heraus  entwickelt,  dafi  man  zunachst  nur 
hatte  nachzuahmen  brauchen,  um  wieder  Niveau  zu  erreichen.  Aber 
vereinzelte  Versuche  in  dieser  Richtung,  wie  sie  etwaVelhagen&Klasing 
in  Bielefeld  und  Georg  Hirth  in  Mtinchen  unter  Benutzung  alter 
Schriftenbestande  in  alten  Offizinen  unternommen,  konnten  im  Zeit- 
alter  der  Maschine,  die  die  Anspriiche  des  Publikums  so  restlos  be- 
friedigte,  keinen  oder  wenigstens  nicht  den  Erfolg  haben,  der  zur 
Weiterarbeit  ermutigt  hatte.  Erst  auf  dem  Umweg  iiber  England 
lernten  deutsche  Verleger  und  Drucker  endlich  wieder  typographisch 
sehen,  lernten  auch  einige  deutsche  Kiinstler  am  ruhmlichen  Beispiel 
der  William  Morris,  Walter  Crane,  Emery  Walker  und  Cobden- 
Sanderson  das  Buch  endlich  wieder  als  Kunstwerk  werten.  Hier 
darf  die  Pionierarbeit  Bierbaums,  der  rein  als  Asthet  an  die  Sache 
heranging,  nicht  vergessen  werden;  er  hat  Deutschland  im  »Pan«, 
dessen  typographische  Aufmachung  auf  ihn  zuriickgeht,  die  erste  gut 
gedruckte  Zeitschrift  geschenkt  und  hat  damit,  im  Verein  mit  Drugulin, 
der  nun  aus  langer  Erstarrung  erwachte,  die  Bahnen  gewiesen,  die  die 
Entwicklung  der  neuen  Buchbewegung  zur  Hone  gefuhrt  hat. 
Dies  Verdienst  Bierbaums,  auch  die  groflen  Verdienste  vieler  anderer, 
von  Verlegern  wie  Kiinstlern  und  Druckern,  in  alien  Ehren!  Aber 
aus  dem  oft  recht  stillosen,  unserem  Bucherherzen  darum  nicht  minder 
teuren  Eklektizismus  ihrer  Versuche,  der  Eklektizismus  bleiben  mufite, 
weil  er  nicht  zu  den  wirklichen  Quellen  herabstieg,  sondern  bis  in 
jungste  Zeit  hinein  die  Anregungen  Englands  verfolgte,  Anregungen 
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aus  zweiter  Hand  also  ver- 
folgte  —  aus  diesem  Eklek- 
tizismus  konnte  erst  wirk- 
lich  Selbstandiges  werden, 
als  sich  in  Deutschland  ein 
fester  Stamm  von  kritisch 
sondernden  Liebhabern,  vor 
allem  eine  neue  Generation 
von  Druckern  entwickelt 
hatte.  Und  nachdem  in 
jahrelanger,  miihevoller  Ar- 
beit das  Typenmaterial  ge- 
schaffenwar,  dasdemarchi- 
tektonisch  empfindenden 
Drucker  erlaubte,  mit  Let- 
tern  so  frei  zu  schalten  und 
walten,  wie  die  Vielfalt  der 
Steine  und  Steinformen  es 
dem  Baumeister  erlaubt. 
Und  so  treten  als  Anwarter 
auf  Ruhm  und  Dank  in  die- 
serHinsicht  nebenKiinstler 
und  Drucker  auch  die  Schrift- 
gieftereien,  die  in  ihren 
Schriftenkatalogen  vielfach 
tatsachlich  Musterbeispiele  typographischer  Architektur  gegeben  haben 
und  noch  geben.  Es  sei  hier  nur  an  die  Musterhefte  etwa  der  Tiemann- 
Mediaval,  der  diversen  Koch-Schriften,  der  WeiG-Fraktur,  der  Kleu- 
kens-Antiqua  erinnert,  die  Augenweide  und  deshalb,  cum  grano  salis 
und  rein  typographisch  betrachtet,  nichtweniger  wertvoller  Besitz  dem 
Freunde  solcher  Dinge  sind  als  mancher  kostbare  Druck  englischer 
Pressen.  Wenn  man  erwagt,  welch  relativ hohes  Niveau selbst das  deutsche 
Durchschnittsbuch  jetzt  halt  (wobei  man  sogar  an  die  Reclam-Bandchen 
denken  darf,  dank  Ehmcke!),  so  ist  das  zu  einem  guten  Teile  auf  die 
Erziehung  des  neuen  Druckergeschlechts  durch  diese  Kataloge  der 
SchriftgieBereien  zuriickzufiihren:  sie  haben  unendlich  viel  Gutes  ge- 
wirkt,  gerade  was  das  MittelmaC,  den  Durchschnitt  anlangt. 
Der  anspruchsvollere  Sammler  sucht  naturgemaft  nach  prezioseren 
Beispielcn.  Er  birgt  als  Schatze  seiner  Bibliothek  Enschede-Drucke 
von  »Aucassin  et  Nicolette«  und  der  »Poesies«  des  Charles  d'Orleans 
(beide  vor  Jahr  undTag  bei  Kurt  Wolff),  von  den  in  der  alten  Haarlemer 
OfHzin  gedruckten  »Hundertdrucken«  Hans  v.  Webers  zu  schweigen! 
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Was  den  Enschede 
Vorbildfuralldiese 
Arbeiten,wasgleich- 
zeitig  Musterbei- 
spiel  fr  iiher  typogra- 
phischerArchitektur, 
zeigtdie(etwasver- 
kleinerte)  Satzprobe 
aus  dem  Stunden- 
buch  der  Monche 
vonHem,diedicsen 
Zeilen  beigegeben 
ist.  Das  moderne 
Gegenstiickdazuist 
die  von  Lechter 
schon  komponierte, 
bei  Otto  v.  Holten 
in  Berlin  aus  Ver- 
salien  der  Romi- 
schen  Antiqua  ge- 
druckteProspektseite 
der  »Blatter  fur  die 
Kunst«  —  gewifl 
keine  grofie  Kost- 
barkeitwiedasBuch, 
dem  die  erstere 
Probe  entnommen, 
aber  inihrerArtzu- 
mindest,  durch  die 
wundervolle  Ruhe 
derSatzanordnung, 
dieGeschlossenheit 
der  Form,  die  ab- 

sichtliche  Monumentalitat,  ebenso  interessant.  Uberhaupt  Lechter! 
Der  Lauf  der  Welt,  die  immer  undankbar  ist,  will  es,  dafi  man 
ihn  jetzt  ein  bifichen  als  passe  ansieht.  Wozu  streiten?  Sicherlich 
haben  moderner  komponierte  Dinge,  wie  z.  B.  die  Druckarbeiten  von 
Poeschel  &  Trepte,  die  diese  vor  einiger  Zeit  in  schoner  Gesamtheit 
in  einer  Ausstellung  der  Bibliothek  des  Berliner  Kunstgewerbemuseums 
zeigten,  fur  ein  moderner  empfindendes  Auge  starkere  Reize.  Und 
ich  personlich  wtiGte  nicht,  was  man,  unter  dem  Gesichtswinkel  eben 
der  architektonischen  Beseeiung,  dem  hier  ebenfalls  als  Musterbeispiel 


IR  KONDIGEN  an  dass  im 
OKTOBER  AUF  DEM  WEGE  DER 
EINZEICHNUNG  DIE  NEUEN 
GEDICHTKREISE  VON  STEFAN 
GEORGE  IN  EINEM  BAND  HER- 
AUSGEGEBEN  WERDENI  »DER  SIEBENTE 
RING«  AUSSCHMOCKUNGTITELBILDER 
UND  UMRAHMUNG  VON  MELCHIOR 
LECHTER.  DAS  WERK-  218SEITEN  QUART* 
ERSCHEINT  AUF  GELBLICHEM  BOTTEN- 
PAPIER  GEBUNDEN  IN  VIOLETTE  LEIN- 
WAND  MITGOLDPRAGUNG.  DERPREIS 
BETRAGT  WAHREND  DER  EINZEICH- 
NUNGSFRIST  •  DIE  BIS  ZUM  1.  OKTOBER 
DAUERT'  MARK  12.  AUF  BESONDREN 
WUNSCH  WIRD  DAS  BUCH  IN  LEDER- 
EINBAND  GEFERTIGT  MIT  EINEM  AUF- 
SCHLAG  VON  MARK  4.  FOR  DIE  AUS  35  EX. 
BESTEHENDE  SONDERAUSGABE  AUF 
JAPANBOTTEN  IN  SEIDE  GEBUNDEN 
BETRAGT  DER  PREIS  MARK  50. 


Prospekt  der 


BLATTER  FOR  DIE  KUNST. 

,Bldtter  far  die  Kunst",  Berlin  1907  nach  Anordnnng  Melchior 
Lechters  gedruckt  bei  Otto  v.  Holten. 
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Si  tu  te  prends  et  qu il  sbtt  riche, 
il  te  comriendra  le  seruir. 
II  te  dira:Mechante  femme; 
tu  n'auais  rien  quand  je  te  pris. 

Si  tu  prends  celui  que  tu  aimes, 
tu  en  jouiras  a  ton  plaisir. 
II  te  dira:  Mamie  et  dame; 
il  nest  que  uiure  a  son  desir. » 


lx. 


rai  Dieu !  qu'amoureux  ont  de  peine ! 
je sais bien a quoi  men  tenir: 
au  coeur  me  uient  un  souuenir 
de  la  belle  que  mon  coeur  aime. 


V 


Je  la  fus  uoir  Tautre  semaine : 
Belle;  comment  uous  portez-uous? 
Je  me  porte  tres  bien  sans  uous. 
A  bref  parler  point  ne  uous  aime. 

Tous  les  bateaux  qui  sont  sur  Seine 
ne  sont  pas  tous  a  un  seignour. 
Ausst  ne  suis-je  pas  a  uous. 
Qui  bien  uous  aime  ij  perd  sa  peine. 

84 

Seite  aus  „Chansons  d'amour".   (Druck  der  Bremer  Presse,  Miinchen  1922.) 

reproduzierten  Druckvermerk  an  die  Seite  stellen  sollte,  mit  dem 
Poeschel  &Trepte  ihre  in  der  herrlichen  neuen  Winckelmann-Antiqua 
rrcdruckte  Jubilaumsschrift  abschliefien.    Derlei  ist  tatsachlich  hors 
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deconcoursund  istdie 
letzte,  betaubend  duf- 
tende  Bliite  einer  Stil- 
kultur,  die  auf  schick- 
salsvollen  Umwegen 
zu  ihren  erlauchten 
Anfangen  zuriickkehrt. 
1st  meisterlich  in  je- 
dem  Sinn  —  wie  auch 
die  Leistungen  der 
Bremer  Presse  es 
sind,  die  eben  arbeitet, 
wie  die  alten  Drucker 
arbeiteten,  mit  jener 
geistigen  Durchdrin- 
gung  des  sproden  Let- 
ternstoffs,  mit  jener 
selbstherrlichen  Be- 
scheidenheit  und  pre- 
tiosen  Schlichtheit,die 
Winckelmann  bei  an- 
tiken  Skulpturen  stille 
Grofie  und  edle  Einfalt 
genannt  hat. 
Aber  wie  gesagt:  man 
sollnichtpietatlossein! 
DerLechter-Druckvon 
Georges  »Jahr  der 
Seele«  ist  genau  so  ein 


D1ESE  B1SHER 
UNBEKANNTEN  BR1EFE  WINCKELMANNS 
AUS  DER  SAMMLUNG  KIPPENBERG 
WURDEN  2UR  ERINNERUNG 
AN  DEN  ERSTEN  OKTOBER  1920 
DEN  50.  GRONDUNGSTAG 
DER  OFFIZIN  POESCHEL&TREPTE  IN  LEIPZIG 
VON  DIESER  IM  JULI  1921 
IN  DER  WINCKELMANN-ANTIQUA 
IN  EINER  BESCHRANKTEN  AUFLAGE 
VON  250  STUCKEN  GEDRUGKT 
UND  IHREN  FREUNDEN  UND 
GONNERN  GEWIDMET 
DIESES  STOCK  IST 


Monument  typOgra-  Druckvermerk  aus  „Unbekannte  Brief e  Winckelmanns"  heraasgegeben  von 
phiSCher    ArchitektUr  Hermann  Uhde-Bernays  (Leipzig  1921,  Poeschel  &  Trepte). 

wie  der  Bacon  der 

Bremer  Presse,  wie  der  »Faust«  der  Doves  Press.  Und  wie 
verschiedenes  andere  noch.  Also  auch  die  Prospektseite  der 
»Blatter  fur  die  Kunst«  genau  so  wie  jener  modernere,  uns  jetzt 
aparter  diinkende  Druckvermerk  der  Winckelmann-Briefe.  Gefuhl 
ist  alles!  Und  in  unserer  Zeit  der  Stilverwilderung  in  manchen 
noch  so  kostbaren  »Luxusdrucken«  Beispiele  so  reiner  Lettern- 
architektur  auf  sich  wirken  zu  lassen,  sie  nachzufuhlen  in  ihrem 
intellektuellen  Formwillen,  ist  Freude,  die  der  Vorwurf  nicht 
dampfen  kann,  man  stehe  abseits  des  Zeitgeschmacks  oder  uber- 
schatze  den  Wert  belangloser  Nichtigkeiten. 
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Korpas-Grad    Musste  etwa  erst  gesagt  werden,  was  ein  ^Winkelhaken  ist?  ZDoch  rvohl  kaum. 

Xumindest  wissen  es  die  „(Hundcrt",  die  fiubskribenten  (Hans  yon  ^Webers  waren 
oder  nock  sind  und  seinerzeit  also  die  nur  fur  sie  lestimmte,  leider  nach  einem 
flahre  sckon  eingegangene  Tdeine  %eitschrift  ,,^)er  cWinkelhaken(<  erhielten  .  .  .  wolei 
nicht  geleugnet  werden  soli,  dass  dicser  <Webersche  „cWinkelhaken"  nicht  ganz 
schuldlos  ist  an  der  Ir^ubrik,  die  hier  im  neuen  ,,^ammlerkalinett"  unter  dem 
Xitel  ,S>er  geschwatzige  ^Winkelhaken"  nun  standig  wiederkehren  soil. 
^Iber  eigentlich  sollte  jeder  wirkliche  Hucherfreund  so  viel  dnteresse  fur  das  (Hand~ 
werkszeug  des  fietzers  haben,  der  die  von  ihm  so  sehr  geliebten  Sticker  setzt,  dass 
er  auch  das  notwendigste  U^equisit  des  JSetzers,  eben  den  <Winkelhaken,  kennt. 
ZDenn  es  gilt  kein  V3uch,  dessen  ^ettern,  sieht  man  yon  dem  furchtlaren  Maschinen~ 
satz  ab,  nicht  erst  <Wort  fur  ^Wort,  %cile  fur  %eile  sick  im  stahlernen  tWinkel-* 
haken  des  fietzers  sorgfaltig  aneinandergereiht  h'dtten.  ^)a  steht  dieser  Mann, 
in  dessen  treue,  werktatige  <Handc  das  fichicksal  des  kunftigen  Huches  gelegt  ist, 
tagaus,  tagein  viele  JStunden  in  schlichtestem  ^rleitsrock  yor  den  jsetzkasten, 
qreift  mit  der  kundigen  U^echten  aus  den  einzelnen  Sachem  die  grauschwarzen 
^Lettern  heraus  und  reiht  sie  im  <Winkelhaken,  den  er  in  der  ^Linken  halt,  mit 
fast  nachtwandlerischer  fiicherheit  zu  den  Morten,  den  %e\len  zusammen,  die  ihm 
das  Manuskript  yorschreibt ...  lis  eine  \eile  fertig  ist,  aufs  „j$chiff"  ausgeholen 
wird  zu  den  anderen  schon  fertigen  und  das  JSpicl,  das  so  trnste  ^Irleit  ist, 
von  neuem  leginnt,  immer  von  neuem,  lis  das  °Buch  im  jsatz  fertig  yorliegt,  der 
Metteur  den  J$etzer  allbst. 

^fun  ist  also  dock  gesagt,  was  ein  tyJinkclhaken  ist,  was  gewiss  nicht  schadet. 
JSolch  ein  <Winkelhaken  k'bnnte,  wenn  er  sprechen  kbnnte,  viel  erzahlen.  Meist 
ehrwurdig  alt,  wandert  er  uler  generational  von  fietzern  yon  (Hand  zu  (Hand, 
und  der  V3ucher,  die  aus  ihm  heraus  muhevoll  entstanden,  ist  Region.  ZDen  jstummen 
zum  ^laudern  zu  Iringen,  dem  erschwiegenen  seine  ^eheimnisse  zu  entlocken, 
wie  jener  j$ultan  in  tyiderots  geistreichem  V^oman  die  „lijoux  indiscrets"  seiner 
geliebten  geschwatzig  machte,  soil  hier  versucht  werden,  und  deshalb  haben  wir 
diese  unsere  U{ubrik  in  ^Inlehnung  an  ZDiderot  auch  „<3)er  geschwatzige  Winkd* 
haken"  getauft. 

tWoruber  aber  soil  er  denn  schwatzen? 

Xunachst  soil  er  yon  weniger  bekannten,  vielleicht  auch  von  ganz  unbekannten 
^ettem  des  JSetzer arsenals  erzahlen,  und  damit  der  <Winkelhaken  selbst  auch 
U'reude  daran  hat,  wird  das,  was  er  lereit  ist,  zu  yerraten,  jedesmal  in  einer 
anderen  jschrift  hier  erscheinen;  ja,  es  sollen  sogar  frcmde,  stadt-  und  landfremde 
Winkelhaken  zu  <Worte  kommen,  und  im  £aufe  der  %cit  werden  so  die  fipamer, 
rJhu;lulin,  ^oeschel  &  Xrepte,  "Klingspor,  auch  ^nschede  en  ^onen  und  die  Vni~ 
versitatsdruckerei  von  Cambridge  verborgene  JSchdtzczur  JSchau  stellen.  <3)en£nfang 
machtVtto  v.  {Holten,  der  trucker  des  „  fiammlerkabinett" ,  mit  der  ^Cursiv  Jtaliquc, 
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einer  ^roteskschrift  alien  Vrsprungs,  die  so  jut  wie  in  ^Vergessenheit  geraten  ist 
und  seltsamerweise  nur  Kin  und  wieder  fur  ^Lkzidenzdruck  noch  H^erwendung 
fanc[  —  w'u  5ekr  zu  Vnrecht,  wird  die  fetter  setts t  lehren. 

J)ann  aber  soil  der  „geschwatzigc  cWinkelhakene'  jBiichergeheimnisse  aus~ 
plaudern,  einmal  solche  der  Vergangenheit,  soweit  sie  S^Leues  verraten, 
vot  allem  aber  solche  der  Zukunft.  £Mit  anderen  Morten:  man  wird 
erfahren,  was  der  cWinkelhaken  des  Setters  gerade  in  tArbeit  hat  2)a 
dilrfte  im  tAugenblick  am  meisten  ein  Xhomas  a  V^empis  inter essier en, 
der  nach  <Angaben  Melchior  iechters  lei  pollen  gedruckt  wird.  J)amit 
cjeht  ein  alter  "Lieblingsplan  iechters  seiner  'Vollendung  entgegen:  schon 
tyicderichs  z.eigte  die  „3<Lachfolqe  ^hristi"  als  iechter-Werk  vor  Jahr 
und  Xag  einmal  an.  ?Das  war  aber  alles,  es  llieb  bei  der  cAnkiindigung, 
dertn  'Verwirklichung  der  %rieg  wohl  inhibierte,  der  ^Diederichs  ja  fast 
cjanz  aus  der  Keihe  der  bibliophilen  Verleger  gedrangt  hat.  S^Lun  macht 
"Lcchter  diesen  TJxomas  a  J^empis  selbst,  wenn  die  j^roben,  die  Zufall  den 
Wissbegierigen  sehen  liess,  nicht  tauschen:  ein  einzigartiges  Monumental- 
wcrk,  bis  in  letzle  ^Einzelheiten  von  iechter  selbst  ausgestattet,  angeordnet 
und  eifersuchtiq  uberwacht.  ^rucktype  ist  die  „^Bemhard  -  zAntiqua"' 
in  Xextcjrad,  rote  "Linien  stutzen  jede  Z^ilc,  TitelbVatter  und  Jnitialen, 
JEinband  und  <Vorsatz  werden  den  alien  Ruf  iechters  als  ^Buchkiinstler 
von  neuem  festigen.  ^Der  voluminbse  ffoliant  wird  viel  begehrt  sein. 
tAuch  Marcus  ^Behmer,  wie  man  weiss,  sehr  an  Molten  attachiert,  fur 
den  er  die  wunderbare  cAntiqua  gezdchnet  hat,  bereitet  einen  neuen  ^Druck 
vor:  „^Die  Jiand  der  3ezerte(<  von  Cftlorike,  von  ihm  selbst  mit  'ftolz- 
schnitten  geschmuckt.  J) as  jBuch,  das  in  262  tAbzugen  erscheini,  wird 
sich  den  bisher  erschienenen  JBehmer-^rucken  vom  „ffiediger  Salomo", 
vom  j^ohelied  Salomos"  und  vom  „<Jiirtcnlied"  ^Hauptmanns  war  dig 
anreihen. 

5Einc  Monumentalausgabe  der  °Werke  jtlauptmanns  zum  60.  Qeburtsiage 
des  J)ichters  druckt  ^rugulin  fur  Zfischer  in  seiner  Zfraktur.  jE.  R.  Weiss, 
der  schon  der  crsten  sechsbandigen  tAusgabe  der  Werke  die  Qestalt  gab, 
leitet  wieder  den  ^Druck,  und  zwar  wird  sich  die  neue  zwolfbandige  cAusgabe 
in  ^Druck  und  tAusstattung  sehr  an  die  alte  anlehnen.  tAuch  die  schone 
Masken-Vignette  dieser  alten  kehrt  wieder.  %)as  format  ist  Qross~~Gktav ; 
voraussichtlich  wird  die  Auflage  limitierl,  urn  der  eAusgabe  den  isharakter 
einer  Sonderpublikation  zu  wahren. 
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Tertia-Grad  (£){c  ^Officina  Serpentis"  Xieffenbachs,  die  erst  uniting st  ftinf  neue 
XJapbms-ixedicbte  von  ^Irno  %olz  wundervoll  in  der  Xeibniz- 
Xraktur  gedruckt  f)at}  arbeitet  zurZeit  an  dem  neuen  ,^Pl)antasusec 
des  X)icf?ters.  ^Uolz  betracfytet  den  ,/Pf)antasusu  als  sein  Xiaupt-, 
sein  Xebenswerk.  Vnermudlicf}  feilt  er  daran,  scfrreibt,  macfyt  Zu~ 
stitze,  dicfytet  ganz  neue  Partien,  und  so  ist  die  ^Lusgabe  des  Xnsel- 
verlags  langst  uberJ}olt.  Zef?n  Xeile  umfasst  jetzt  das  X(iesenwerk, 
das  fur  den  fDicfyter  mtifylicl)  zum  Symbol  alles  Weltgescfyefyens 
und  zur  Spiegelung  aller  Xebensratsel  geworden.  ?Der  erste  Xeil 
ist  eine  „Xjinfiil)runga '.  Sie  erscfyeint,  wie  alle  folgenden  Xeile  aucl), 
als  ^Handpressendruck  der  ,/Officina  Serpentisu  auf  ^Biitten  der 
XLafynemii/jle  in  200  numerierten  Xxemplaren,  day  on  30  mit  neun 
l)andgemalten  Xnitialen  inixold  undXarben  auf  starker  em  Papier. 
!Die  anderen  J  70  bringen  die  Xnitialen,  die  ebenso  wie  die  Xitel 
von  %l.  Xb-  XLoper  gezeicfynet  sind,  in  X\ctdruck  vom  XLolzstock. 
Xedes  Exemplar  entfyalt  eine  "Originalradierung  Xiebermanns. 
Verwandt  wird  die  alte  Xfpe  der  ,$fficina  Serpentis" ,  in  der 
diese  scfron  fur  die  fflerbsttagung  der  ^BibliopJ)ilen  i92-j  das 
„Pf?antasus'' '-ixedicU,  „X)as  ist  nun  .  .  .  dein  Xeben!u  gedruckt 
}}at. 

X)er  WinkelJ}aken  verstummt,  er  ist  miide  und  verweigert  sic/?  jeder 
weiteren  jBescf}worung . . .  bis  zum  nacf}sten  Mai,  wo,  so  verspricl)t 
er  nocl)  ein  wenig  miirrisct),  er  allerlei  iiber  neue  XnscJ)ede~!Drucke 
erzaf)len  wird.  Vnd  nicfyt  nur  das.  Sondern  er  wird  Ijoffentlicf?  den 
.Lrsern  des  »<Sammlerkabinelt«  aucl)  eine  berrlicfye  neue  Jflntiqua- 
ScJjrift  i(udolf  %ocl)S  vorfd^rcn  konnen,  die  dieser  fur  %lingspor 
gr,zeicl)net  Ijat. 
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JEotierner  ^atnmiergetft 

V o  n  Pa  ul  Landau 

er  Typus  des  modernen  Sammlcrs  ist  ein 
ganz  anderer  wie  der  des  18.  und  auch 
noch  des  19.  Jahrhunderts.  Er  hat  viel 
von  der  idyllischen  Behaglichkeit  und 
romantischen  Leidenschaft  verloren,  ist 
niichterner,  kuhler,  geschaftlicher  ge- 
worden,  aber  auch  disziplinierter,  sach- 
licher.  Was  fur  eine  Galerie  von  Son- 
derlingen  und  Originalen  bot  jene  Gene- 
ration von  grofien  Sammlern  im  18.  Jahr- 
hundert,  zu  der  auch  Goethe  gehort! 
Es  war  die  Epoche  der  »universellen« 
Sammler,  die  aus  einem  polyhistorischen 
Trieb  heraus  sich  fiir  alles  interessierten 
und  die  Tradition  der  barocken  »Kunst- 
und  Wunderkammern«  fortsetzten.  Auch 
Goethes  erstaunliche  Sammlungen  sind 
von  diesem  Universalgeist  beherrscht; 
[er  hat  zu  gleicher  Zeit  Antiken  und  Ge- 
imtiai  von  MeiMor  Lechter  aas  dem  >shake-  malde,  Handzeichnungen  und  Kupfer- 
speav*  des  veriages  Georg  Bondi,  Berlin    stiche ,  Majoliken  und  Autographen,  Mine- 

ralien  und  ausgestopfte  Vogel  zusammengebracht.  Heute  ist  weise  Be- 
schrankung  die  Devise,  Konzentrierung  und  intensive  Beschaftigung  mit 
einem  Gebiet.  Hochstens  dafi  der  Sammler  in  einem  langen  Leben  sich 
nach  und  nach  verschiedenen  Liebhabereien  zuwendet  oder  gelegent- 
liche  Ausfluge  in  ein  Nachbarreich  unternimmt.  Erst  kauft  er  vielleicht 
Mobel  und  anderes  Kunstgewerbe,  urn  seine  Wohnung  zu  verschonern, 
dann  Bilder,  dann  Graphik,  dann  Bronzen,  und  zuletzt  entdeckt  er  —  es 
ist  eine  Leidenschaft  der  alten  Herren  —  sein  »Porzellanherz«. 

s  ist  ja  gut,  daB  heute  nicht  mehr  jene  wahllose  Hamsterei 
herrscht,  die  fruher  so  manchen  Urvaterhausrat  wunder- 
lichster  Art  in  den  Kuriositatenkabinetten  zusammenhaufen 
lieC.  »Weniges,  aber  Gutes«  ist  ein  Leitsatz  des  modernen 
Sammlers.  Doch  sind  andererseits  der  Trieb  zu  moglichster 
Vollstandigkeit  auf  engem  Gebiet,  die  Sehnsucht  nach  der  besten  Qualitat 
stets  bei  hervorragenden  Sammlern  zu  finden  gewesen.  DieBegier,  etwa 
Diirers  oderRembrandts  vollstandigesRadierwerk,  die  einzelnenBlatter 
in  den  verschiedenen  Plattenzustanden  zu  besitzen,  hat  Fanatiker  in  den 
finanziellen  Ruin,  zum  Verbrechen  und  ins  Gefangnis  getrieben. 


19 


rofien  Einflufi  hat  stets  der  Zeitgeschmack  aufs  Sammeln. 
Wer  wiirde  noch  Abgusse  nach  antiken  geschnittenen  Steinen 
sammeln,  wie  sie  die  beriihmten  Daktyliotheken  des  Rokoko 
bergen?  Der  Stil  der  Epoche  fuhrte  damals  zu  diesen  zier- 
lichen  kleinen  Gebilden  hin.  Auch  heute  steht  die  Sammel- 
mode  mit  dem  herrschenden  Kunststil  in  engster  Beziehung  und  hat 
fruher  gering  geschatzte,  kaum  beachtete  Spharen  begehrenswert  ge- 
macht;  so  das  Ostasiatische  und  Asiatische  uberhaupt,  wobei  die Japan- 
Leidenschaft  des  Impressionismus  gegen  die  Vorliebe  fur  China, 
Indien,  Persien,  Java,  Siam,  Birma  usw.  zuriicktritt,  dann  im  weiteren 
Sinn  alles  Primitive,  mogen  es  die  Anfange  der  neueren  Kunst  sein, 
etwa  Byzanz  und  das  Trecento  —  eine  Bewegung,  die  z.  B.  zu  einer 
Hausse  fur  friihe  Sienesen  in  Amerika  fuhrte  —  oder  die  Kindheit 
der  menschlichen  Kultur  in  der  Kunst  der  Naturvolker.  Als  Ernst 
Grosse  vor  dreiGig  Jahren  diese  Urzeit  der  Kunst,  die  bis  dahin  nur 
vom  ethnographischen  Standpunkt  betrachtet  worden  war,  asthetisch 
wurdigte,  gait  er  fur  einen  Sonderling,  und  wer  damals  sein  Heim 
mit  afrikanischen  Plastiken  und  indianischen  Decken  geschmuckt 
hatte,  ware  furs  Irrenhaus  reif  erklart  worden.  Seit  Gauguin  und 
Nolde  in  der  Sudsee  und  Kirchner  im  Dresdner  ethnographischen 
Museum  sich  fur  die  Tanzmasken  und  Schnitzereien  der  Ein- 
geborenen  begeisterten,  ist  die  Kunst  der  Naturvolker  modern  ge- 
worden,  und  jede  Dame  will  nun  einen  kleinen  Gotzen  oder  Fetisch 
im  Boudoir  haben. 

ber  auch  mit  deraltenHolzplastik,  einem  anderenHauptgegen- 
stand  heutiger  Sammler,  war  es  nicht  viel  anders.  Ober  die 
wenigen,  die  vor  50  Jahren  gotische  Schnitzaltare  kauften, 
schuttelte  man  die  Kopfe,  und  vor  25  Jahren  war  solch  »altes 
Holz«,  fur  das  jetzt  Riesenpreise  gezahlt  werden,  noch  urn  ein 
Butterbrot  zu  haben.  Neben  derartigen  Besonderheiten,  wie  sie  die 
Mode  heraufbringt,  ist  naturlich  alle  grofie  und  vollendete  Kunst  — 
mag  es  Antike  oder  Rokoko  sein  —  heifl  begehrt,  und  Dinge,  fur  die 
gerade  besondere  Nachfrage  herrscht  —  so  alte  japanische  Holzschnitte, 
die  die  reich  gewordenen  Japaner  nach  einer  Zeit  der  Vernachlassigung 
jetzt  wieder  aus  Europa  zuruckkaufen  —  schnellen  gewaltig  im  Preise 
empor.  Die  leidige  Geldfrage,  die  gewisse  Kostbarkeiten,  wie  erst- 
klassige  Gemalde,  alte  Porzellane,  Gobelins,  heut  nur  noch  fur 
die  »happy  few«  reserviert,  spielt  uberhaupt  eine  wichtigere  Rolle  denn 
je.  Aber  die  gewaltige  Steigerung  der  Sammelneigung  im  letzten 
Jahrzehnt,  die  auch  die  weniger  Beguterten  ergriff,  hat  dafur  weite 
Gebiete  einem  groCeren  Publikum  erobert,  die  fruher  nur  von  wenigen 
gepflegt  wurden. 
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a  ist  neben  dem  schonen  Buch  in  erster  Linie  die  Graphik  zu 
nennen,  die  als  Hauptsammelgebiet  in  den  lctzten  Jahren  immer 
mehr  in  Aufnahme  gekommen  ist.  Auf  den  grofien  Auktionen 
erzielten  die  Blatter  der  alten  Meister  gewaltige  Preise,  und  der 
friiher  am  hochsten  geschatzte  Kupferstich  wurde  durch  den 
Holzschnitt  zuriickgedrangt,  dessen  fruheste  Erzeugnisse  am  leiden- 
schaftlichsten  begehrt  wurden.  Das  hangt  wohl  damit  zusammen,  daB 
die  moderne  Graphik  ihr  Bestes.  im  Holzschnitt  leistet  und  so  das  In- 
teresse  iiberhaupt  gesteigert  hat.  Von  der  Vorliebe  fur  die  Anfange 
profitierte  auch  die  Lithographie,  deren  »Inkunabeln«  aus  der  Zeit  vor 
hundcrt  Jahren  jetzt  »entdeckt«  werden.  Ein  Neuland  des  Sammel- 
reiches,  und  zwar  ein  sehr  reizvolles,  ist  ebenfalls  der  Stahlstich, 
wahrend  die  heut  kunstlerisch  hochstehende  »Gebrauchsgraphik«,  wie 
Exlibris,  Plakate,  Geschaftskarten  usw.,  bereits  mehr  beachtet  wird. 
Sogar  das  Sammeln  alter  Photographien  hat  seinen  Wert  und  seinen 
Zauber,  wie  Max  Lehrs  kurzlich  hervorhob. 

uf  dem  eigentlichen  Antiquitatenmarkt  sind  die  »Favoriten« 
alte  Mobel,  besonders  solche  des  Rokoko,  Gobelins  und  go- 
belinbezogene  Sofas  und  Stiihle;  doch  auch  fur  Porzellane, 
Fayencen,  Glaser  werden,  wenn  es  alte  Stiicke  von  guter 
Qualitat  sind,  sehr  hohe  Summen  gezahlt.  Die  schonen 
modernen  Erzeugnisse  auf  dem  Gebiet  der  Keramik,  ebenso  die  vor- 
treffliche  Bauerntopferei  sind  wenig  beachtet,  und  hier  eroffnet  sich 
dem  Sammelgeist  noch  ein  weites  Feld,  wie  iiberhaupt  das  neue 
Kunstgewerbe  mit  seinen  doch  auch  hochwertigen  Leistungen  gegen- 
uber  dem  alten  vernachlassigt  wird. 

elbst  der  Sammler  von  »Kuriositaten«  ist  noch  nicht  aus- 
gestorben,  und  besonders  die  Damen  begeistern  sich  fur  alles 
mogliche  bric-a-brac,  fur  Tassen  und  Glaser,  fur  Rokokodos- 
chen  und  Biedermeieretuis,  fur  fein  gearbeitete  Fingerhute  und 
lackierte  Kastchen,  besonders  fur  all  das  Zierlich-Bizarre, 
das  der  Orient  auf  diesem  Gebiet  bietet.  Aber  nicht  nur  zum  Boudoir- 
schmuck  und  als  Spielerei,  sondern  auch  sehr  ernsthaft  werden  solche 
»Raritaten«  gesammelt.  Sehr  lebhaft  gefragt  sind  z.  B.  alte  Uhren,  die 
Lieblinge  der  Ebner-Eschenbach,  mit  denen  sie  umging  wie  mit 
lebendigen  Wesen  und  von  deren  fein  organisiertem,  zuverlassig 
punktlichem  Charakter  sie  so  schon  erzahlt  hat,  und  ein  ganz  neues 
Sammelgebiet,  das  wohl  von  dem  ersten  Sammler  dieser  Dinge, 
Werner  Jakstein,  in  Mode  gebracht  wurde,  sind  alte  Spielkarten, 
nicht  die  kostbaren  des  Mittelalters,  sondern  die  des  19.  Jahr- 
hunderts.  So  ist  der  Sammlergeist  nie  urn  Objekte  fur  seinen 
Betatigungsdrang  verlegen. 
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Ber  ^eltmarfctprets  auf  fcem  lumftmarfct 

LONDONER  UND  PARISER  AUKTIONEN 


»Redend  mit  viel  schonen  Preisen« 
konnte  frei  nach  Uhland  in  diesem  Som- 
mer  der  Chronist  des  Kunstmarktes  statt- 
liche  Zahlenreihen  aufmarschieren  lassen : 
Londoner  Auktionspreise,Berlin-Munche- 
ner  Handelspreise.  Aber  hinter  ihnen 
steht  die  Riesenflaute  des  Marktes,  die 
doch  wohl  mehr  ist  als  eine  Sommerruhe. 
Eine  Depression,  deren  Kommen  von 
Amerika  seit  langem  angekiindigt  war. 
Und  die  fur  uns  Deutsche  ja  nur  ein 
anderer  Ausdruck  derGeldversteifung  ist, 
die  die  Borse  lahmte.  Als  Ende  Juni  der 
neue  grofie  Marksturz  kam,  da  kam  doch 
ebensowenig  ein  Ansturm  auf  Kunstdinge 
wie  auf  Effekten:  die  sonst  und  friiher 
als  die  grofSen  Kaufer  auftraten,  hatten 
anderes  notig,  um  sich  gegen  die 
drohende  Kapitalentwertung  zu  sichern. 
Kunstwerke  als  Sachwerte  blieben  dies- 
mal  ziemlich  ungefragt.  Die  Handler 
setzten  ihre  Preise  in  die  Hone,  die  der 
Geldentwertung  entspricht,  und  die  Ware 
blieb  bei  ihnen.  Denn  auch  das  Ausland 
kauft  nicht.  Unsere  Hauptabnehmer  in 
Holland  und  England  sind  iiberstockt  mit 
guten  Sachen,  die  bei  der  Umschichtung 
des  Besitzes  dort  auf  den  Markt  geworfen 
werden,  sie  haben  unser  Mittelgut  nicht 
notig.  Die  kraftigen  Sammelkaufer,  die 
vor  einem  Jahre  heriiberkamen,  haben 
sich  noch  nicht  wieder  blicken  lassen. 
Unter  solchen  Lahmungen  entwickelt  sich 
die  Preisbildung.  Sie  ist  keineswegs  bei 
uns  schon  auf  der  Hone  des  Weltmarkt- 
preises  angelangt.  Ein  Amsterdamer 
Handler,  z.  B.  Mensing,  nimmt  heute  fur 
ein  halbwegs  gutes  niederlandischesBild- 
nisausdem  beginnenden  16.  Jahrhundert 
15  000  Gulden.  Wer  glaubt,  daft  Boehler 
dafiir  bei  uns  vier  Millionen  Papier- 
mark  bekommen  konnte,  die  das  heutzu- 
tage  doch  langst  sind?  Eine  ordentliche 
Landschaft  Jan  van  Goijens  bekam  man 
vor  dem  Kriege  fur  10—20  000  Goldmark 
gleich  500-1000  Pfund;  heute  »notiert« 


sie  der  deutsche  Handel  langst  nicht 
mit  1,5—3  Millionen  Papiermark,  wie  das 
der  Geldentwertung  entsprache,  sondern 
etwa  mit  300—800  000  Mark.  Am  7.  Juli 
kam  bei  Christie's  ein  Memling  vor,  ein 
8x23  inches  messendes  Bildbruchstiick 
mit  Kopfen  jiidischer  und  romischer 
Krieger,  das  Agnew  fur  1400  Pfund  kaufte 
(1886  hatte  es  auf  der  William  Graham 
sale  150  gs.  gebracht).  Einen  sehr  viel 
reizenderen  Memling,  die  Pferde  an  der 
Tranke  aus  der  Briisseler  Sammlung 
Cardon,  hat  im  Kriege  ein  Berliner  Hand- 
ler fur  einen  Bruchteil  dieser  Summe 
fortgegeben.  Am  1.  Juli  kam  in  London 
bei  Robinson  &  Fisher's  eines  der  groften 
schonen  Altfrauenbilder  von  Maes  heran. 
Die  Alte  am  Tisch,  mit  dem  Buch,  Stun- 
denglas,  Totenschadel,  aus  Hindhaed, 
Surrey,  die  der  Vater  der  letzten  Be- 
sitzerin  1853  in  London  fur  £  40  gekauft 
hatte:  sie  brachte  £  1450  —  und  dabei  ist 
das  Bild  mit  dem  so  schwer  verkauflichen 
Totenschadel  belastet!  Friiher  hatte  man 
gesagt:  so  etwas  kaufen  nur  die  Deut- 
schen,  so  wie  gewisse  gotische  Elfen- 
beine.  Aber  welcher  deutsche  Handler 
wiirde  nun  heute  dafiir  mehr  als  vier 
Millionen  Papiermark  zu  verlangen  oder 
gar  anzulegen  wagen?  Man  kauft  bei  uns 
eben  noch  durchaus  unter  dem  Goldwert, 
aufter  den  wirklich  »groBen  Sachen«,  und 
darin  besteht  doch  heute  ein  wesentlicher 
Anreiz  zum  Kaufen. 
Ein  Zustand,  der  nicht  ausschlielit,  daft 
wir  immer  noch  auf  dem  Weltmarkt, 
sprich:  London,  auch  als  Kaufer  auf- 
treten  konnen.  Es  gehoren  nur  die  ge- 
schicktesten  Hande  und  eine  tiichtige 
»Nase«  dazu.  Vor  einem  Jahre  iiber- 
raschte  einwohlbekannter  Berliner  Hand- 
ler die  Verehrer  altniederlandischer  Mal- 
kunst  mit  seinem  Londoner  Mitbringsel: 
einem  bis  dato  unbekannten  kleinen 
Meisterstiick  des  grofien  Bauernbrueghel 
—  eine  wirkliche  Bereicherung  unseres 
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Kunstbesitzes  (wenn  ich  recht  unter- 
richtet  bin,  hat  er  2000  Pfund,  das  heiftt 
»Goldpfund«,  in  Papiermark  dafur  be- 
kommen).  Inzwischen  fiel  unsere  Mark 
fast  ins  Bodenlose.  Und  was  brachten 
trotzdem  dieser  Berliner  und  sein  Mun- 
chener  Kumpan  vor  ein  paar  Wochen  aus 
London  heriiber?  Einen  sienesischen 
Altar  aus  der  Gegend  des  Duccio.  Eine 
nie  gesehene  Madonna  des  Giovanni 
Bellini.  Das  Bildnis  eines  Kardinals 
Leos  X.  (des  einen,  mit  dem  er  sich  von 
Raffael  malen  Heft)  in  Rot  auf  griinem 
Grund,  ein  Werk  so  hohen  Ranges,  daft 
es  des  groftten  Namens  nicht  ganz  un- 
wert  erscheint.  Den  groften  Poussin 
»Luna  und  Endymion«  aus  dem  Besitz 
des  Kardinals  Mazarin,  lange  verschollen 
geglaubt.  Wie  man  sieht,  sind  auch  fur 
Deutsche  in  London,  auf  kleinen  Ver- 
steigerungen,  aber  auch  bei  den  groftten 
Handlern  noch  Trouvaillen  moglich,wenn 
nur  ein  sicheres  Auge  die  Schwache 
unseres  Zahlungsmittels  ausgleicht. 
Ausgeschaltet  aber  sind  wir  vorlaufig  und 
gewift  noch  auf  lange  aus  dem  Geschaft 
jener  groften  Londoner  Auktionen, 
die  in  diesem  Juni  und  Juli  wieder  in 
gewohnter  Reichhaltigkeit  stattfanden. 
Als  Maftstab  seien  daraus  hier  einige 
Preise  aufgefuhrt: 

£ 

Taddeo  Gaddi,  2  Heilige  in  goti- 
schem  Rahmen  (29.6.  Robinson 
&  Fisher's)  85 

HI.  Lippi,  Madonna  mit  Kind, 
Wappen  der  Familie  Fulchi  (7.7. 
Christie's)  600 

»Botticelli«,  Geburt  Christi  (14.  7. 
Christie's,  aus  Slg.  Fuller-Mait- 
land,  an  Blaker)  500 

Cosimo  Rosselli,  HI.  Wilgefortis 
ans  Kreuz  genagelt,  mit  Engeln 
und  Heiligen,  179  X  197  cm  (aus 
gleicher  Slg.,  an  L.  Hirsch)    .  1650 

Piero  di  Cosimo,  Geburt  Christi 
(14.  7.  Christie's,  aus  Slg.  Mr. 
John  Stogdon,  an  Naylor)  .    .  250 

Bern.  Parentino,  Anbet.  d.  Konige 
(ebenda,  an  de  Pyro)     .    .    .  290 


Fr.  Granacci,  Madonna  mit  Kind  £ 
und  zwei  Engeln  (ebenda,  an 
S.  T.  Smith)  290 

Bronzino,  Bildnis  des  Giov.  de'Me- 
dici  (29.6.  Robinson  &  Fisher's)  140 

Giov.  Buonconsiglio  voll  bez., 
Beschneidung  Christi  (7.  7. 
Christie's)  180 

»L.  v.  Leyden«,  Kreuzabnahme 
(ebenda,  an  Agnew)    ....  290 

»Patinir«,  Vision  eines  Bischofs 
(14.  7.  Slg.  Fuller-Maitland,  an 
Lewis  &  Simmons)     ....  440 

»Mabuse«,  Geldwechsler  (ebenda, 
an  Sabin)  ........  700 

Neufchatel,  Bildnis  eines  Mannes 
(7.7.  Christie's,  an  Agnew)    .  620 

B.  Bruyn,  Kleines  mannl.  Bildnis 
(ebenda)  320 

»Holbein«,  Bildnis  angeblich  des 
Sir  William  Weston,  Lord  Prior 
von  England  (ebenda)    .    .    .  195 

Frans  Hals,  Bildnis  einer  52jahr. 
Frau,  1650  (14.7.  Christie's,  aus 
Besitz  des  Lord  Cholmondeley 
—  nicht  bei  Valentiner;  gut  und 
echt,  an  Mills)   6200 

A.  v.  d.  Neer,  Sonnenuntergang 
(ebenda,  an  Smith  Barry)  .    .  190 

J.  v.  d.  Capelle,  Blick  auf  die 
Schelde  (ebenda,  Slg.  Fuller- 
Maitland,  an  Colnaghi)   ...  460 

Mierevelt,  Bildnis  einer  Dame  in 
Schwarz,  1631  (12.  7.  Sotheby)  155 

Boucher,  Abendlandschaft,  bez.  u. 
dat.  1750  (4.7.  Borton  House, 


Knight)  1825 

Reynolds,  Die  beiden  Kinder  von 
Benj.  Vandergucht  (1786  in  der 
Royal  Academy  ausgestellt,  1876 
in  der  Wynn  Ellis  sale  fiir330gs., 
jetzt  an  John  Levy  Galleries, 
New  York)   2500 

Romney,  Bildnis  derMrs. Vander- 
gucht, urn  1786  (75X63  cm,  an 
Duveen)   7800 

Derselbe,  Bildnis  d.  James  Clithe- 
row,  1784  (4.7.  Borton  House)  750 

Derselbe,  Bildnis  eines  jungen 
Mannes  (ebenda)  420 
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Reynolds,  Bildnis  des  Generals  £ 
John   Hall,   1755/59  (in  Rot, 
7.7.  Christie's,  an  Miss  Hall)  370 
Derselbe,   Bildnis  des  Edward 
Duke  of  York  (in  blauer  Marine- 
uniform,   14.  7.  Christie's,  an 

Knoedler)  480 

Derselbe,  Bildnis  des  Alexander 
Earl  of  Eglinton  (ebenda,  an 
John  Levy  Galleries)  ....  640 
Raeburn,  Bildnis  des  John  Camp- 
bell of  Kilberry  (in  Schwarz  mit 
gelberWeste,  ebenda,  a.  dieselb.  1350 
Lawrence,  Bildnis  des  Rev.  H. 

Davis  (ebenda,  an  Partridge)    .  750 
Derselbe,  Bildnis  der  Mrs.  H. 
Davis  jun.  in  WeiB  (ebenda,  an 

A.  Tooth  &  Sons)  1000 

Diese  Zahlen  mogen  geniigen,  um  zu 
zeigen,  dafi  unsere  Papiermark  bei  einem 
Pfundstande  um  3000  in  London  nicht 
mitbieten  kann,  daft  aber  im  Inland  unsere 
Bilderpreise  betrachtlich  unterWeltmarkt- 
hohe  stehen.  Denn  was  will  es  besagen, 
wenn  im  Berliner  Handel  jetzt  fur  einen 
grofien  und  erstrangigen  Tiepolo  ein 
Markpreis  entsprechend  £  3000  gcfordert 
wird?  Endlich  aber  sieht  man  aus  unserer 
Liste,  daft  die  Preise  aus  der  Vorkriegs- 
zeit  nicht  wesentlich  verlassen  sind.  Da- 
fur  noch  ein  paar  Beispiele  aus  anderen 
Gattungen. 

Auf  der  Versteigerung  der  Sammlung 
agyptischer  Kunstwerke  aus  dem 
Besitze  des  Rev.  W.  Mac  Gregor  (bei 
Sotheby's  vom  30.  6.  ab)  ging  der  Obsi- 
diankopf  Amenemhet's  III.,  12.  Dynastie 
(beschrieben  von  Mr.  Charles  Ricketts 
im  Journal  of  Egyptian  Archaeology  IV 
1917;  Hone  12i/2  cm)  fur  £  10  000  an 
A.  S.  Harris  —  ein  Ausnahmepreis  fur 
ein  einzigartiges  Stuck.  Gut,  aber  nicht 
ubermaftig  bezahlt  waren:  Figur  eines 
stehenden  Mannes  in  schwarzem  Basalt, 
Hohe  38  cm,  vordynastisch  oder  altes 
Reich,  £  370  an  Spink.  Torso  eines 
Kopfes  aus  dem  Tempel  von  Khafra, 
Hohe  15  cm,  kristallinischer  Kalkstein, 
£  440.  Die  kauernde  Figur  des  konig- 
lichen  Schreibers  Minnokht,  18.  Dynastie, 


schwarzer  Granit,  Hohe  20  cm,  £  52,  an 
Prof.  Newberry  von  der  Universitat  Liver- 
pool. Kalksteinfigur  eines  sitzenden 
Mannes,  auf  dem  rechten  Arm  der  Name 
des  Konigs  Psamtek,  26.  Dynastie,  Hohe 
32  cm,  £  320.  Bronzestatuette  eines 
Knienden,  angeblich  des  Taharka,  des 
letzten  Konigs  der  25.  Dynastie,  £  52, 
an  MUe  Mogenson.  —  Die  in  der  ersten 
Juliwoche  bei  Christie's  von  Jacques 
Seligmann  ersteigerte  Bronzestatuette  des 
Eros  des  Donatello  aus  der  Sammlung 
William  Newall  (15V2  cm  hoch,  von  Lon- 
doner Ausstellungen  in  der  New  Gallery 
1893,  Burlington  House  1904  usw.  be- 
kannt)  wurde  zum  Kaufpreise  von  £  620 
vom  Victoria  and  Albert- Museum  uber- 
nommen. 

Von  Zeichnungen:  Holbein,  Pokal, 
Feder  und  Wasserfarben ,  27,5x20  cm, 
£  185  (Christie's,  12.  7.).  P.  de  Wint, 
Whitby,  £  800  (ebenda,  7.  7.).  Turner, 
Criccieth  Castle  um  1835,  £  850  (ebenda, 
30.6.,  Abb.  in  »Belvedere«  Heft  3). 
Von  Antiquitaten:  Grofte  Kugelvase, 
famille  verte  auf  dem  sehr  seltenen 
schwarzen  Grund  mit  Fasanen,  Pfingst- 
rosen,Kirschbaumen,Felsen,H6he45cm, 
£  2700  (Christie's,  13.  7.,  an  R.  W.  Par- 
tridge). Zwei  Chippendale -Mahagonikom- 
moden,  129  cm  breit,  sehr  erlesene  Ar- 
beit, £  1900  (ebenda,  an  Harper).  Zwei 
Louis  XV.-Eckschranke  mit  chinesischen 
Landschaften  in  Lackarbeit,  75  cm  breit, 
£ 200  (ebenda,  an  Mallett).  Zwei  Louis  XV. - 
Konsoltische  £  1740  (Christie's,  14.  7., 
an  Clout).  Ein  Louis  XV.-bonheur-du- 
jour-Tisch  £  220  (ebenda,  an  H.  &  J. 
Simmons).  Ein  Louis  XVI.-Zylinderbiiro 
mit  Goldauflagen  £  180  (ebenda,  an  Rey- 
nolds). Eine  Louis  XVI.-Garnitur  mit 
Aubussonbespannung;  ein  settee  u.  sechs 
Sessel  £480  (Christie's,  11.7.,  an  Kent 
Gallery).  Zwei  Paar  Lichtkronen  mit 
Goldzweigen  und  Bergkristall  £  460 
(ebenda,  an  Pearce).  Empireuhr  von 
Maliere-Paris  £  88  (ebenda,  an  E.  Sim- 
mons). Ein  Paar  chinesische  Kylins, 
famille  verte,  £  120  (ebenda,  an  Perkins). 
Zwei  Seladonvasen  mit  Vogeln,  Bluten- 
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baumen,  Goldauflagen,  27  und  21,5  cm 
hocb,  £  95  (Christie's,  5.  7.,  an  Andrade). 
An  Tapisserien:  Flandrische  Tapis- 
serie  des  16.  Jahrhunderts  mit  Tieren 
in  Waldlandschaft,  10X17  Fuli,  £240 
(Christie's,  11.7.,  an  Kent  Gallery).  Zwei 
ahnliche  Stucke  £  300  (ebenda,  an  Tal- 
bot). In  Paris  bei  Drouot  wurde  am 
31.  Juni  fur  Tapisserien  bezahlt:  fland- 
risch,  16.  Jahrhundert,  Riickkehr  des 
Theseus,  Fr.  24  000,  an  Blee  (verlangt 
Fr.  40000).  Vlamisch,  Anfang  18.Jahrh., 
mit  Teniers-Szenen,  Fr.  29  100,  an  M™e 
Lefortier(geschatzt  auf 35000).  Vlamisch, 
18.  Jahrh.,  mit  Marktbauern,  Fr.  18  000. 
Aubusson -Verdure,  18.  Jahrh.,  mit  Papa- 
gei,  Hund  und  Vogel,  Fr.  13  400,  an  Pero- 
tat.  Vlamische  Verdure,  18.  Jahrhundert, 
Fr.  7600,  an  Mme  Bohler.  Aubusson- 
Verdure  mit  Wasserlauf  und  Jagern, 
Fr.  3950.  Vlamisch,  18.  Jahrh.,  Fontana 
Medici,  Fr.  5850. 

Das  mogen  die  fur  gute  Stucke  gezahlten 
Durchnittspreise  sein,  die  sich  im  Rah- 
men  des  Hergebrachten  halten.  An  an- 
deren  Stellen  sieht  es  so  aus,  als  wenn 
ein  Abbrockeln  der  Preise  beginnt.  Be- 
sonders  in  Paris  macht  sich  eine  solche 
Tendenz  bemerkbar,  wobei  noch  zu  be- 
riicksichtigen  ist,  dafi  der  Franken  seit 
dem  Kriege  an  innerer  Kaufkraft  um 
mindestens  die  Halfte,  auf  dem  Auslands- 
markte  das  Zweieinhalbfache  eingebiiftt 
hat.  Von  L'Hermitte,  dessen  »Mahl 
der  Schnitter«  aus  der  Sammlung 
Schaus  am  15.  1.  1912  in  New  York 
11500  Dollars  brachte,  wurde  am  9.  6. 
bei  Drouot»LeDejeuner  desBucherons« 
(55/41  cm)  fur  17000  Fr.  an  Templaere, 
»Le  Fenaison«  (46/55)  fur  22100  Fr.  an 
Kieffer  zugeschlagen.  Eine  „Vue  de 
Venise«  von  Felix  Ziem  (75/102),  die 
friiher  nicht  unter  5000  Dollars  zu  haben 
war,  brachte  am  gleichen  Tage  bei  Drouot 
15000  Fr.  Diese  Preisstockung  verschont 
insbesondere  nicht  das  Dix-huitieme,  wie 
schon  die  Vente  Ganay  im  Mai  ge- 
zeigt  hatte.  In  der  Versteigerung  der 
Sammlung  Bourgarel  bei  Petit,  9./ 16.  6., 
kam  ein  auf  10000  Fr.  geschatztes  Blatt 


Fragonards,  Papstliche  Prozession  in 
St.  Peter  (27/39),  nicht  iiber  8000  Fr. 
hinaus,  am  24.  6.  brachte  bei  Drouot 
eine  Rotelzeichnung  des  Meisters,  sig- 
niert  und  1759  datiert,  (55/39)  3600  Fr. 
Bei  Bourgarel  wurde  Watteaus  »Hans- 
wurst«  (21/19)  mit  10000  Fr.  bezahlt  — 
die  Watteau-Zeichnungen  von  Knaus 
brachten  in  Berlin  mehr!  — ,  Bouchers 
sitzender  Frauenakt  (30/37)  mit  5600  Fr., 
die  auf  6000  Fr.  geschatzte  »Lektiire  im 
Park«  von  Mallet  (28/19)  mit  3500  Fr., 
Moreau  l'ain6s  Aquarell  eines  Wasser- 
falls  (27/44)  mit  9100  Fr.,  St.  Aubins 
Albumblatt  (22/15)  mit  10750  Fr.  Noch 
1914  auf  der  Vente  des  Marquis  von 
Biron  brachte  Fragonards  L'amour  de 
l'Or  (19/24)  5330  Fr.,  bei  Bourgarel  nur 
3000  Fr. 

Auch  die  im  folgenden  aufgereihten 
Graphikpreise  (Drouot  24.  6.)  wollen  nur 
beim  Umrechnen  in  Papiermark,  aber 
nicht   am  Vorkriegswert   des  Franken 


gemessen  erheblich  erscheinen: 

Manet,  Le  Guitarriste,  mit  »De- 

latre«   90 

Meryon,  Le  Pont  de  Change    .  4500 

Monnier,  Vue  de  Paris,  5  Bl.  .  110 

Morland,  A  Tea  Garden,  St.  Ja- 
mes's Park,  Farbdrucke  von 

Soiron   4000 

Rob.  Nanteuil,  Louis  XIV.   .    .  170 

Picasso,  14  Blatt   1000 

Drouot  7.  6. 

Corot,  Les  Jardins  d'Horace, 

1.  Zustand   205 

L'Embuscade   202 

Le  Bouquet  de  Belle  Foriere  280 

Degas,  Jockey,  Kohlezeichnung  190 

Cavalier,  desgl   250 

Forain,  Chez  l'Huissier   .    .    .  340 

Rue  Lafitte   300 

Kohle-  oder  Tuschzeichnun- 
gen  je  75—220 

Meryon,  Le  Petit  Pont,  Delteil  24, 

3.  Zustand   2300 

L'Arche  du  Pont  Notre -Dame  210 

Tourelle  de  la  rueTixeranderie  85 

Millet,  4  Landschafts-  und  Fi- 

gurenzeichnungen  ....  105 
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6  desgleichen   170 

Rodin,  Bellona   80 

Rops,    Der  Arzt,    Das  Recht, 

2  Zeichnungen   520 


Bei  den  grofien  Versteigerungen  se- 
questrierten  deutschen  Besitzes  hat  man 
die  Preise  bewuftt  niedrig  gehalten.  Aber 
daft  das  bei  einer  meistgenannten  Pariser 
Malergruppe  moglich  war,  spricht  doch 
auch  fur  sich.  Am  4. 7.  wurde  bei  Drouot 
fur  den  »Sequestre  Kahnweiller«,  den 
bekannten  Handler,  der  jetzt  in  der 
Pariser  Galerie  Simon  tatig  ist,  bezahlt: 

Fr. 

Braque,  Baigneuse,  140/100.    .  240 

Stilleben,  65/92    530 

Le  Port  de  la  Ciotat    .    .    .  420 

D6rain,  Lejoueur  de  cornemuse, 

185/150  (an  Brummer)  .    .15  500 


Toilette,  172/120,  (an  Vanler)  3800 

Landschaft,  73/92    2200 

de  Vlaminck,  Landschaft,  81/100 

(an  Bernheim)   1000 

Das  Dorf,  60/81    750 

Blumentopf,  73/60  ....  1200 
Leger,  Die  Raucher,  30/96  (an 

L.  Rosenberg)  .  .  .  .  ,  800 
Picasso,  Le  Souvenir  du  Havre 

81/54    900 

Stilleben,  27/21    1200 

Die  Baume,  27/22    ....  500 


Zeichnungen  von  Picasso  wurden  ebenda 
mit  220—2400  Fr.,  solche  von  Derain 
m  it  300  -  600,  von  Bra  que  m  it  1 35—  1 75  Fr. 


bezahlt.  In  Berlin  kostet  heute  eine 
Gouache  von  Vlaminck  im  Handel 
30000  Mark,  Olbilder  von  ihm  oder  an- 
deren  dieser  Gruppe  sind  hier  schon  zu 
teuer,  um  iiberhaupt  noch  zu  »gehen«. 
Und  damit  vergleiche  man,  daft  man  fur 
ein  halbwegs  besseres  Bild  von  Pechstein 
jetzt  mindestens  50000  Mark,  fur  ein 
gutes  Stilleben  Rudolf  Levys  25000  Mark 
anlegen  mufi. 

Die  Berechnung  nach  dem  Weltmarkt- 
preise  ist  eben  schliefilich  nur  berechtigt 
beiDingen,  die  auch  einen  internationalen 
Wert  haben.  Bilder  oder  Antiquitaten 
zehnten  Ranges  in  Dollars  zu  fakturieren, 
bleibt  eine  Lacherlichkeit,  da  Dollarika 
nicht  das  geringste  Aufnahmebediirfnis 
hat,  es  sei  denn  fur  »Perlen«.  Am  9./ 10. 
Mai  versteigerten  Ehrich  Brothers  in 
New  York  Bilder  ihres  Besitzes  und 
schnitten  nicht  sehr  gliicklich  ab.  Ein 
kleiner  friiher  Rembrandt  von  1631, 
Petrus  im  Gefangnis,  einst  in  Brussel 
beim  Prince  de  Rubempre  de  Merode, 
brachte  6100  Dollars,  also  einen  maftigen 
Vorkriegspreis,  und  ein  Jagdbild  von 
Rubens,  das  Bode  und  Valentiner  als 
eigenhandig  testierten,  5400  Dollars.  Das 
sind  Berge  von  unserem  Papier,  aber 
kein  Cent  Verzinsung  fur  einen  Einkaufs- 
preis  in  Vorkriegswahrung.  Wer  sich 
Kunstdinge  als  Effekten  hinlegt,  handelt 
auf  eigene  Gefahr. 

Erich  Romer 
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Der  Insel-Presse  gebuhre,  in  steter  Er- 
innerung  daran,  was  der  Bibliophile  dem 
Insel-Verlag  schuldet,  das  erste  Wort. 
Es  liegt  vor  der  zweite  Druck,  ein  neuer 
Band  Gedichte  von  Rudolf  Alexander 
Schroder.  Lateinisch  derTitel:  »Audax 
omnia  perpeti«,  also  Horaz,  Carmina  I  3, 
wie  nichtverwunderlichbeiSchrdder,dem 
profunden  Kenner  klassischer  Literatur. 
Dem  Freunde  Schroderscher  Dichtungen 
sind  auch  diese  neuen  Verse,  die  dem 
flamischen  Dichter  Geerten  Gossaert  ge- 


widmet  sind  und  schon  im  Anfangs- 
gedicht  »Robur  et  aes  triplex «  das 
Thema  »Gott  und  ich«  anklingen  lassen, 
wieder  fiber  jede  Kritik  erhaben:  sie  sind 
das  Beste,  was  deutsche  Lyrik  zur  Zeit 
bietet,  ergreifend  tiefsinnig  und  von 
Melancholie  verschattet,  die  doch  nicht 
ohne  Hoffnung  ist.  Aber  Kritik  fordert 
die  Drucklegung,  die  bekanntlich  Poeschel 
&  Trepte  ausfiihrt.  Wieder  ist,  wie  schon 
beim  »Stundenbuch«,  die  alte  englische 
Gotisch  gewahlt,  die  wohl  den  Gott- 
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sucherversen  Rilkes  entsprach,  hier  aber 
outriert  wirkt,  wenn  sie  auch  zusammen 
mit  den  starken  Antiquaversalien  der 
lateinischen  Uberschriften  einige  aparte 
Seitenbilder  ergibt.  Das  Papier  ist  ein 
gelbliches  Butten  ohne  Wasserzeichen. 
Die  Auflage  betragt  150  Stuck  und  25 
nicht  fiir  den  Handel  bestimmte  (welch 
letzteres  eine  Marotte  ist).  Ausgezeichnet 
ein  griiner  Lederhandband  mit  reichem 
Golddekor,  der  Riicken  etwas  mager,  nur 
mit  Sternen  zwischen  den  erhabenen 
Biinden  und  den  Namensinitialen  des 
Dichters  geschmiickt.  Alles  in  allem :  eine 
Gelegenheitspublikation,  die  die  Er- 
wartung  auf  einen  wirklichen  Qualitats- 
druck  gerade  dieser  Presse  nur  erhoht. 
Untadlig  dagegen  der  Fichte  der  Bremer 
Presse,  untadlig  und  —  klassisch  kiihl. 
Ev  unterscheidet  sich  in  nichts  von 
friiheren  Drucken  der  Presse,  hochstens 
in  derStarke,  diedem  iiblichen  Pergament- 
band  der  Thiersch  monumentalen  Cha- 
rakter  gibt.  Diesen  Charakter  betonen 
auch  die  fabelhaften  Titel  und  Initialen 
von  Anna  Simons,  die  der  Wucht  der 
»  Reden  an  die  deutsehe  Nation  «  adaquat 
sind,  auch  wenn  sie  nicht  Fraktur  sind. 
Aber  nun  Schluft,  liebe  Bremer  Presse ! 
ImmerdiegleicheType,immerdiegleichen 
Initialen,  immer  das  gleiche  Papier,  der 
gleiche  Einband,  der  gleiche  Gesamt- 
eindruck  (unbeschadet  aller  bewunde- 
rungswiirdigen  Qualitat  im  einzelnen!), 
das  wirkt  auf  die  Dauer  monoton,  wird 
Uniform,  Erstarrung. 
Monumental  auch  die  »Theogonia,  Opera 
et  Dies«  Hesiods,  die  die  Officina  Ser- 
pentis  in  alten  griechischen  Lettern  ge- 
druckt  hat.  Aber  das  durchaus  nicht 
durch  die  Type  bedingte  Riesenformat 
des  Heftes  (das  erst  der  private  Pergament- 
band  eines  mirbekannten  BerlinerSamm- 
lers  zu  einem  Buche  macht)  betont  die 
Monumentalitat  zu  aufdringlich,  und 
manches,  was  diese  noch  erhohen  soli, 
wie  etwa  die  meiner  Ansicht  nach  ganz 
verfehlten  beiden  grofien  Initialen  Hanns 
Thaddaus  Hoyers  und  der  griechische 
Druckvermerk,  stort  mehr,  als  daft  es  den 


gewunschten  Eindruck  erzielt.  Allerdings 
gewinnen  die  erwahnten  Initialen,  zwei 
grofie,  romanisch  verschnorkelte  M,  die 
in  der  einfachen  Ausgabe  ziegelrot  ge- 
druckt  sind,  in  den  wenigen  Exemplaren 
einerVorzugsausgabewesentlichdadurch, 
dafi  sie  mit  Gold  aufgelegt  und  von 
Schoppmeyer  in  der  Art  alter  Hand- 
schriften  aufierordentlich  kunstvoll  zu 
farbigen  Miniaturen  ausgestaltet  sind. 
Das  Satzbild  selbst  wirkt  unruhig:  die 
vielen  an  den  Aufienrand  gesetzten  kleinen 
Initialen  storen  durch  ihr  grelles  Rot, 
hatten  sicherlich  besser  in  Schwarz  ge- 
wirkt,  und  das  unschone  Phi  des  an- 
gewandten  Alphabets  zerreifit  in  seiner 
haufigen  Wiederkehr  fast  die  Einheit  des 
Satzspiegels.  Auch  ist  fiir  das  grofie 
Format  das  Papier,  ein  an  sich  vortreff- 
liches  Butten,  zu  diinn,  das  Buch,  das 
nur  in  150  Stuck  gedruckt  ist,  blattert 
sich  infolgedessen  schlecht. 

Der  Verlag  Bruno  Cassirer  in  Berlin 
wartet  gleich  mit  vier  neuen  Drucken  auf, 
die  durch  die  Illustratoren,  Liebermann 
undSZewgtjhochstes  Interesse  verdienen, 
wenn  ich  auch  ketzerisch  genug  bin, 
immer  wieder  zu  sagen,  dafi  mit  solchen 
Bilderbuchern  iibergrofien  Formats  der 
Buchkunst  rein  als  solcher  so  gut  wie 
gar  nicht  gedient  ist.  Das  trifft  nicht 
ganz  zu  fiir  »Die  tapferen  Zehntausend«> 
eine  schlichte  Nacherzahlung  der  »Ana- 
basis«  des  Xenophon,  mit  deren  Veroffent- 
lichung  Herausgeber  (E.  Hoffmann) 
und  Verlag  den  Manen  des  bekannten 
Konigsberger  Padagogen  Karl  Witt  huldi- 
gen.  Das  schlicht  von  Drugulin  in  grofier 
Fraktur  gedruckte  Werk  tragt  wenigstens 
noch  Buchcharakter,  und  die  entzucken- 
den  Lithographien  Slevogts  geben  dem 
in  Halbpergament  gebundenen  Buch,  so 
wenig  Riicksicht  sie  auch  auf  Satzbild 
und  Type  nehmen  —  sie  sind  eben  nicht 
fiir  das  Buch,  sondern  vor  dem  Buch 
geschaffen  — ,  hohen  Reiz.  Die  Auflage 
betragt  400  numerierte  Exemplare  auf 
Butten.  Aber  selbst  wenn  man  alles  be- 
riicksichtigt,  was  das  Werk  in  seiner  Art 
auszeichnet,  erscheint  der  Preis  von 
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4500  Mark  fur  das  sehr  einfach  in  Halb- 
pergament  gebundene  Exemplar  auch  fur 
hcutige  Verhaltnisse  exorbitant  hoch  (in 
Leder  ist's  noch  weit  teurer),  und  der 
treff  liche  Witt,  dem  es  eine  spate  Ehrung 
sein  soli,  ware,  glaube  ich,  der  erste,  der 
sehr  deutliche  Worte  dafiir  fande. 
Gleiches  gilt  von  den  »Kinderliedern, 
Tierfabeln  und  Mdrchen«,  die,  bunt  zu- 
sammengewiirfelt,  ein  anderer  Slevogt- 
Band  Cassirers  vereint,  den  die  Reichs- 
druckerei  hergestellt  hat:  er  kostet 
3500  M ,  schlecht  in  Pergament  gebun- 
den,  auf  dem  undeutlich  eineTitelvignette 
steht.  Hier  tritt  aufterdem  die  Divergenz 
zwischen  Bild  und  Text  in  buchtech- 
nischer  Hinsicht  noch  scharfer  hervor,  das 
Ganze  fallt  auseinander,  und  es  bleibt  zu 
bewundern  allein  das  fippige  Fabulier- 
talent  Slevogts,  der  in  seinen  zarten 
Holzschnitten  Naives  und  Tiefsinniges 
reizend  mischt  und  jedenfalls  volkstiim- 
licher  ist  als  der  Preis,  der  das  der 
Jugend  bestimmte  Werk  dem  bibliophilen 
Snobismus  zuschiebt. 
Uneingeschrankte  Bewunderung  dagegen 
verdienen  »Die  Inseln  Wak-Wak«,  das 
bekannte  sinnlich-schwule  Marchen  aus 
Tausendundeiner  Nacht,  dessen  Slevogt- 
Illustrationen  bereits  als  Mappenwerk 
vorliegen.  Nun  sieht  man  sie  zusarnmen 
mit  dem  Text,  den  Drugulin  in  einem 
grofien  Grad  der  Didot-Antiqua  meister- 
lich  gedruckt  hat,  und  man  muft  sagen, 
daft  die  duftigen  Steinzeichnungen,  fiber 
deren  zarte  Schonheit  ja  kein  Wort  mehr 
zu  verlieren  ist,  ganz  ausgezeichnet 
zu  dem  kraftigen  Schwarz  der  Type 
stehen,  daft  Bilder  und  Text  sich  hier 
wirklich  harmonisch  erganzen.  Es  ist 
ein  hoher  Genufi,  in  dem  prachtvollen 
Werk  zu  blattern,  ja:  es  zu  lesen,  wenn- 
gleich  auch  hier  das  kolossale  und  auch 
nicht  unbedingt  notwendige  Format  hin- 
derlich  ist.  Nur  hatte  man  sich  den 
Einband  anders  gewiinscht,  der  auf  hell- 
grauer  Seide  die  farbige,  phantastisch 
bewegte  Titelzeichnung  tragt:  man  kann 
so  ein  groftes  Buch  nicht  flexibel  binden, 
die  Scide  spannt  sich,  wirft  Blasen,  und 


;iian  hat  immer  Angst,  daft  das  starke 
Handbutten,  das  verwandt  ist,  den 
schmalen  Rficken  sprengt.  Die  ein- 
malige  Auflage  betragt  360  numerierte 
Exemplare. 

Cassirer-Verlag  auch  Goethes  »Novelle« 
mit  Zeichnungen  von  Liebermann,  die 
O.  Bangemann  in  Holz  geschnitten  hat. 
600  numerierte  Stuck  auf  grtinlichem 
Papier  in  sehr  harmlosem  Halbpergament- 
band,  und  somit  der  vierte  Luxusdruck, 
der  diesem  Werke  Goethes  gilt.  Ich  bin 
kein  Kunstkritiker  und  somit  nicht  zu- 
standig  fur  die  Illustrationen  Liebermanns, 
die  mir  nichts  sagen.  Woraus  folgt,  daft 
ich  auch  das  Buch  nicht  goutiere.  Die 
Reichsdruckerei  hat  es  gut  in  der  Leibniz- 
Fraktur  gedruckt;  aber  der  Text  steht 
willkurlich  neben  den  allzu  freien  Bildern, 
und  wo  Liebermann  einmal  versucht,  eine 
Seite  wirklich  zu  komponieren,  bleibt  er 
vielleicht  ein  grofter  Zeichner,  aber  zeigt 
sich  als  ein  schlechter  Buchkunstler. 
Das  Buch  fordert  mehr  Rucksicht,  als 
er  nimmt. 

Ffir  diesen  Mangel  an  Stilgefiihl  dem  Bilde 
gegeniiber  ist  ein  abschreckendes  Bei- 
spiel  der  »achtzehnte  Psalm«f  den  Adolf 
Ferdinand  Schinnerer  fur  die  Schroder- 
schen  »Meisterwerke  der  Weltliteratur  mit 
Originalgraphik«  auf  den  Stein  geschrie- 
ben  hat,  und  zwar  so  grob  und  infantil, 
wie  ein  Knabe  Fibelzeilen  mit  dem  Griffel 
in  die  Schiefertafel  grabt.  Das  finde  schon, 
wer  mag!  Diesen  Text  erganzen  grau- 
verschmierte  Bilder,  auch  Steinzeichnun- 
gen, die  die  neuerdings  ublichen  ver- 
zerrten  Gestalten  zeigen  und  die  Phantasie 
mehr  binden  als  befliigeln.  Geschmack- 
los  auch  der  Pergamentband  mit  dem 
sakralen  Goldtitel,  der  auch  in  derVer- 
goldung  der  abgeschragten  Innenkanten 
Neigung  zu  dem  Prachtwerk  alten  Stiles 
zeigt.  Die  175  Stuck  der  einmaligen 
Auflage  haben  Dr.  C.  Wolf  &  Sohn 
in  Munchen  gedruckt,  und  man  be- 
dauert  nur,  daft  sie  nichts  Besseres 
zu  tun  hatten,  als  ihre  Zeit  an  diese 
24  Seiten  bibliophiler  Makulatur  zu  ver- 
schwenden. 
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Als  welch  letzteres  ich  auch  nur  »Die 
Flucht  aus  den  Bleikammern  Venedigsa 
bezeichnen  kann,  die  Casanova  sicher 
nicht  geschrieben  hatte,  hatte  er  ahnen 
konnen,  daR  Hans  Heinrich  Tillgner  in 
Berlin  eines  Tages  den  Einfall  haben 
wurde,  daraus  seinen  22.  Tillgner-Druck 
zu  machen  . . .  mit  Radierungen  natiirlich, 
die  die  Casanova-Note  miserabel  stili- 
sieren,  auf  hartem  Zandersbiitten,  das 
die  Nordische  Antiqua  Gustav  Aschers 
zum  Zerspringen  bringt,  und  in  einem 
blitzblauen  Lederband,  denbereits  unsere 
bibliophil  doch  wirklich  nicht  allzu  be- 
lasteten  Grofivater  als  indiskutabel  ab- 
gelehnt  hatten.  Ubrigens  stammen  be- 
sagte  Radierungen  von  Magnus  Zellery  und 
neben  den  150  Stuck  auf  Butten  gibt  es 
noch  350  andere  auf  einfacherem  Papier, 
um  das  es  mir  auch  leid  tut. 
Kleine  bibliophile  Bibelots  sind  zwei 
Biicher  Balzacs:  1.  »El  Verdugo«  im  Eu- 
phorion-Verlag,  von  Klaus  Richter  mit 
sechs  sehr  delikaten  Radierungen  und 
einem  Portrat  des  Dichters  geschmiickt 
und  von  Poeschel  &  Trepte  meisterhaft  in 
deren  herrlicher  Winckelmann- Antiqua 
gedruckt  (400  numerierte  Exemplare,  da- 
von  150  auf  Zandersbiitten).  Dergediegene 
Halbfranzband  entstammt  der  Euphorion- 
Binderei. — 2.  »Sarrasine«,  der  12.  Avalun- 
Druck,  Wien  1922,  der  manche  Siinden 
seiner  Vorganger  wieder  gutmacht.  Auch 
hier  Radierungen,  von  KarlM.  Schultheifi, 
die  schon  das  Gefiihlsklima  der  Novelle 
spiegeln.  Druck  von  Jakob  Hegner  in 
einem  sehr  kleinen  Grad  der  Didot- 
Antiqua,  und  diese  Kleinheit  der  Type 

i  ist  vielleicht  das  einzige,  was  den  empfind- 
samen  Bibliophilen  neben  dem  iiber- 
trieben  ausfiihrlichen  Druckvermerk  der 
400  numerierten  Exemplare  etwas  stort. 
Dafur  entschadigt  aber  der  herrliche 
blaue  Maroquineinband  Demeters,  der 

j  ein  kleines  Meisterwerk  ist,  wie  fast  alles, 

|  was  die  Werkstatt  dieses  ausgezeichneten 

;  Binders  verlafSt. 
Erwahnt  sei  bei  dieser  Gelegenheit  auch 
der  11.  Avalun-Druck,  der  den  Bticher- 

<  freunden  die  bekannten  »Bibliomanen«- 


Geschichten  Nodiers,  Flauberts  und  Asse- 
lineaus  in  einer  neuen,  sehr  sorgfaltigen 
Ausgabe  G.  A.E.Bogengs  bietet,  und  zwar 
geschmiickt  mit  zwolf  etwas  konventio- 
nellen  Radierungen  von  Hugo  Steiner- 
Prag.  Die  400  Stuck  der  einmaligen  Auf- 
lage  haben  Poeschel  &  Trepte  in  einer 
sehr  zarten  franzosischen  Antiqua  ge- 
druckt, der  braune  Kalblederband  mit 
dem  griinen  Ruckenschildchen  tragt  das 
iibliche  Steiner-Ornament,  das  man  sich 
dank  der  steten  Verwendung  dieses  einen 
Kunstlers  durch  den  Berliner  Propylaen- 
Verlag  bald  iibergesehen  haben  wird. 
Das  ist  es  auch,  was  den  an  sich  aus- 
gezeichneten  Neudruck  der  Gefinerschen 
Idyllen  aus  dem  Verlage  Erich  Reifi 
problematisch  macht,  der  sonst  qualitativ 
so  sehr  erfreut.  Ihn  hat  Spamer,  in  der 
Didot-Antiqua,  gedruckt,  und  die  zarten, 
in  braunlichem  Ton  gehaltenen  Litho- 
graphien  Steiners  harmonieren  gut  mit 
dem  etwas  strengeren  Satzbild  der  Text- 
seiten.  Besonders  hiibsch  ist  der  Titel. 
der  in  Schrift  und  Bild  die  Handschrift 
des  Kunstlers  tragt.  Die  Auflage  betragt 
1060  Exemplare,  von  denen  60  auf  Hand- 
biitten  von  Zanders  abgezogen  und  in 
Leder  gebunden  wurden. 
Sehr  hiibsch  und  sauber,  aber  kon- 
ventiell  hat  Otto  v.  Holten  im  Auftrage 
Gotthard  Laskes,  eines  Berliner  Kunst- 
freundes,  eine  neue  Dichtung  des  un- 
geheuer  produktiven  Aibrecht  Schaeffer  in 
der  »  Neuen  Elzevir«  gedruckt:  »Die  Wand«, 
eine  »dramatische  Phantasmagoric  in  ei- 
nem Aufzug«,  und  zwar, wie  schon  diverse 
andere  Arbeiten  Schaeffers,  nur  in  100  »be- 
zifferten  und  gezeichneten  Stticken«,  die 
nicht  in  den  Handel  kommen.  Das  macht, 
vom  bibliophilen  Standpunkt  aus,  auch 
den  Hauptreiz  dieses  fast  unzuganglichen 
Privatdrucks  aus  (fur  den  ubrigens  E.  R. 
Weifi  den  Titel  gezeichnet);  im  Hinblick 
auf  den  Inhalt,  der  eine  imaginare  Goethe- 
Episode  in  Zurich  mit  virtuoser  Sprach- 
vollkommenheit  behandelt,ist  diese  etwas 
engherzige  Sekretierung  einer  so  schonen 
Dichtung  jedoch  zu  bedauern  und  auch 
nicht  recht  einzusehen. 
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DIE  VITRINE 


mm  j&unftmappen 

„Les  Dessins  de  Pisanello  et  de  son  ecole, 
conserves  au  musee  da  Louvre"  Paris, 
Societe  de  reproduction  des  Dessins  de 
Maitres. 

Die  Publikation  der  Pisanello -Zeich- 
nungen  umfafit  288  Blatter  in  vier  Ban- 
den,  dessen  letztem  eine  kurze  Charak- 
teristik  des  Kiinstlers  aus  der  Feder 
Jean  Guiffreys  beigegeben  ist.  Die  re- 
produzierten  Zeichnungen  geben  in  tech- 
nisch  vollendeter  Wiedergabe  ein  ge- 
schlossenes  Bild  des  viel  zu  wenig  be- 
kannten  Meisters,  der  in  der  Mannig- 
faltigkeit  seiner  Kunstbetatigung  mit  dem 
tiefen  Ernst  seiner  Naturbetrachtung  eine 
in  der  abendlandischen  Kunst  aufier- 
ordentlich  seltene  Anmut  verband,  wie  sie 
sich  in  seinen  Tierstudien  sowohl  wie  in 
den  ausgefuhrten  Naturbildnissen  in  einer 
an  bestes  Ostasien  erinnernden  Weise 
zeigt.  Sein  immerwahrendes  Studium 
der  Natur  ist  auch  in  den  publizierten 
Zeichnungen  aufs  beste  zu  studieren; 
schon  z.  B.  Blatt  7  bekundet  in  der  voll- 
standig  durchgefuhrten  Hinteransicht 
eines  Pferdes  (vgl.  Bl.  50-55)  seine  ein- 
gehende  Versenkung  in  anatomische 
Einzelheiten  im  Gegensatz  etwa  zu  Paolo 
Ucello,  dessen  konventionelle  Pferde 
seiner  Schlachtenbilder  eine  starke  Ver- 
nachlassigung  des  Naturstudiums  zu- 
gunsten  perspektivischer  Probleme  auf- 
weisten  (man  vergleiche  auch  die  Anbetung 
der  Konige  von  Pisanello  im  K.  F.  M. 
beziiglich  der  Pferdedarstellung).  Auch 
in  anatomischem  Sinne  durchgefuhrte 
Studien  des  menschlichen  Korpers  finden 
wir  (Bl.  20),  die  antike  GroBe  der  Be- 
wegungen  (welche  einer  heutigen  jungen 
Kiinstlergeneration  total  abhanden  ge- 
kommen  sein  durfte)  mit  eingehendster 
Kenntnis  des  Korperbaues  verbunden. 
Die  schonstcn  Blatter  allerdings  sind  die 
Vogelstudien,  wie  die  farbigen  Reiher 


(Bl.  56  ff.)  in  alien  moglichen  Flug-  und 
Sitzstellungen,  bei  denen  eben  vor  allem 
die  seltsame  innere  Verwandtschaft  mit 
ostasiatischer  Tierdarstellung  auffallt. 
AufSerdem  liegtderVergleich  mitLionardo 
daVinci  nahe,  dessen  lechzende  Sehnsuch  t 
nach  letzter  Erkenntnis  inn  zum  Natur- 
forscher  werden  liefi;  der  Unterschied 
aber  ist  groB.  Pisanello  ist  ihm  gegen- 
iiber  naiv,  das  leidenschaftliche  Wollen 
fehlt  ihm,  der  Fanatismus  der  Kontur 
in  Lionardos  Werken  ist  ihm  fremd. 
Seine  Geschopfe  sind  ebenso  absichtslos 
in  die  Welt  gesetzt  wie  ihre  Urbilder  — 
wie  sie  unter  den  bildenden  Kiinstlern 
der  Moderne  Bruno  Liljefors  schopferisch 
zu  gestalten  wufite.  Vielleicht  das  schonste 
Blatt  der  ganzen  Mappe  ist  Nr. 287,  dessen 
blaue  Reiher  auch  in  der  —  ganz  hervor- 
ragenden  —  Reproduktion  die  wunderbare 
Zartheit  farbiger  Natur  in  graziosester  Be- 
wegung  erstehen  lassen. 

Matthias  Griinewald,  Handzeichnungen. 
Erster  Druck  der  Gesellschaft  fur  zeich- 
nende  Kunst,  Munchen. 

Die  Publikation  umfafit  17  in  Deutsch- 
land  befindliche  sichere  Handzeichnun- 
gen Grunewalds  aus  Karlsruhe,  Wien, 
Dresden,  Gottingen  (Sammlung  Ehlers), 
Liitzschena  (Sammlung  Speck  v.  Stern- 
burg)  und  Berlin;  eine  Supplement- 
mappe  »Auslandzeichnungen«  aus  Paris, 
Oxford  und  Stockholm  soil  folgen.  Die 
Gottinger  und  Dresdener  Zeichnungen 
sind  als  Studien  zum  Isenheimer  Altar 
die  interessantesten;  das  Blatt  der  beiden 
ineinander  verkrampften,  erhobenen 
Hande  hat  ganz  das  hinreifiende  Tempo 
des  grofien  Bildes.  Der  Karlsruher 
Kruzifixus  (Blatt  1)  bietet  in  seiner  er- 
schreckenden,durchvollkommeneHinter- 
grundlosigkeit  geschaffenen  Einsamkeit 
einen  Ausgleich  fur  die  echt  deutsche 
peinliche  Naturwiedergabe,  die  nicht,  wie 
Goethe  von  der  Natur  selbst  meinte,  »mit 
etwas  Weichem  iiberzogen«  ist.  Der 
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ganze  Unterschied  deutsch-gotischer  und 
italienisch-antiker  (und  Goethescher)  Na- 
turauffassung  wird  durch  denVergleich  mit 
den  Zeichnungen  der  erstbesprochenen 
Mappe  klar.  Der  Deutsche  klebt  —  bei 
aller  GroBartigkeit  der  dramatischen  Auf- 
fassung  —  am  kleinlichen  Objekt  (in  der 
Moderne  Otto  Greiner),  wie  z.B.  die  FiiBe 
des  Kruzifixus  zeigen;  der  Italiener  steht 
dariiber  —  hat  allerdings  dafiir  auch  keine 
tragische  Weltanschauung  wie  der  Isen- 
heimer  Meister. 

Eine  Nietzsche-Gesellschaft  ist  in  Miin- 
chen  gegriindet  worden.  Der  Vorstand 
der  neuen  Gesellschaft,  deren  »geschaft- 
liche  Verlagsleitungcc  sich  im  Musarion- 
Verlag,  Munchen,  KoniginstraBe  15,  be- 
findet,  wird  zunachst  gebildet  durch 
Ernst  Bertram,  Hugo  von  Hofmannsthal, 
Thomas  Mann,  Richard  Oehler,  Heinrich 
Wolff  tin  und  Friedrich  Wurzbach.  Diese 
guten  Namen  sind  fast  mehr ein  Programm 
als  die  an  sich  ausgezeichneten  Worte 
des  Werbeschreibens,  nach  dem  die  Ge- 
sellschaft in  der  Absichtgegriindetworden 
ist,  »einen  Sammelpunkt  zu  schaffen  fur 
alle,  denen  dasWerk  Friedrich  Nietzsches 
zum  entscheidenden  Erlebnis  geworden 
ist«.  Jedenfalls  durften  diese  Namen  eine 
starkere  Verlockung  sein,  der  Nietzsche- 
Gesellschaft  beizutreten,  als  der  neu- 
gewahlte  Vorstand  der  Goethe -Gesell- 
schaft mit  Roethe  an  der  Spitze  Anreiz 
bietet,  in  dieser  zu  bleiben. 
Die  Veroffentlichungen  der  Gesellschaft 
erscheinen  im  »Verlag  der  Nietzsche- 
Gesellschaft  im  Musarion-Verlag«,  also 
im  gleichen  Verlag,  wo  ja  auch  die  Monu- 
mentalausgabe  der  Werke  Nietzsches 
erscheint.  Die  erste  Jahrespublikation 
ist  das  mit  dem  Nietzschepreis  aus- 
gezeichnete  Werk  von  Walter Dahms:  »Die 
Offenbarung  der  Musik.  Eine  Apotheose 
Friedrich  Nietzsches«  —  je  nach  Staffe- 
lung  der  Mitgliedsbeitrage  (125,  225  und 
1000  Mark)  in  Leinen-,  Halbpergament- 
oder  Lederhandband,  die  das  Adlersignet 
der  Gesellschaft  schmuckt.  Als  nachste 


Publikationen  sind  Briefe  Peter  Gasts  an 
Nietzsche  und  eine  Nietzsche-Ikono- 
graphie  vorgesehen. 

Starkeren  bibliophilen  Charakter  sollen 
»  Drucke  der  Nietzsche  -  Gesellschaft « 
tragen,  die  nur  den  Mitgliedern  auf  be- 
sondere  Subskriptionseinladung  hin  zu- 
ganglich  sind. 

ton  iWajcimi!ian^(©efeIIfu)aft 

Die  Maximilian-Gesellschaft  bietet  ihren 
Mitgliedern  als  Jahresgabe  1920/21  mit 
einem  durch  die  Verhaltnisse  bedingten 
Verzug  jetzt  einen  neuen,  kostbaren  Druck 
von  Goethes  »Urmeister«,  Bekanntlich 
hatte  die  Cottasche  Buchhandlung  seiner- 
zeit  »Wilhelm  Mehters  theatralische  Sen- 
dung«  gleich  nach  dem  aufsehenerregen- 
den  Fund  in  einer  limitierten  Vorzugsaus- 
gabe  publiziert,der  erst  spater  die  einfache, 
billige  Ausgabe  folgte.    Jene  Vorzugs- 
ausgabe,  ein  sorgfaltig  im  Stil  der  Zeit 
von  E.  R.  Weifi  ausgestatteter  Lederband, 
war  schon  vor  Erscheinen  iiberzeichnet, 
und  die  800  Exemplare  des  Werkes  ge- 
horen  zu  den  Seltenheiten  des  Sammler- 
marktes.  So  wird  die  neue  Ausgabe  der 
Maximilian-Gesellschaft,  wenn  sie  auch 
streng   deren  Mitgliedern  vorbehalten 
bleibt,  zumindest  diesensehrwillkommen 
sein,  urn  so  mehr,  als  die  Cottasche  vom 
bibliophilen   Standpunkt    aus  vielerlei 
Anlafi  zur  Kritik  bot. 
Absicht  der  Maximilian-Gesellschaft  war 
es,  getreu  ihrem  Programm,  eine  Monu- 
mentalausgabe   zu    schaffen,  die  sich 
ihren  groflen  Ausgaben  des  »Prinzen 
von  Homburg«  (E.  R.  Weifi)  und  des 
»Wallenstein«  (mit  Lithographien  von 
Hans  Meid)  wiirdig  anreihte.    Das  ist 
ihr  auch,  alles  in  allem,  gelungen.  Als 
Drucktype  wurde  ein  groBer  Grad  der 
Unger-Fraktur  gewahlt,  deren  Eigenart 
sich,  und  das  will  allerlei  heifien,  die  in 
Holz  geschnittenen  Titel  und  Initialen 
Hanns  Thaddaus  Hoyers  ausgezeichnet 
anpassen.    Nur  hatte  auf  dem  Haupt- 
titel  die  Signierung  des  Schriftkunstlers 
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fortbleiben  sollen:  dies  H.  Th.  H.  stort 
mehr,  als  es  erfreut  oder  niitzt,  ganz  ab- 
gesehen  davon,  daft  es  bis  dato  unge- 
brauchlich  war,  einen  rein  auf  Schrift 
gestellten  Handtitel  zu  signieren,  auch 
die  wenigsten  gleich  wissen  diirften,  was 
dies  ratselhafte  H.  Th.  H.  bedeutet.  Die 
Namensnennung  des  Schriftkiinstlers 
im  Druckvermerk  hatte  doch  wohl  ge- 
niigt. 

Gedruckt  ist  das  voluminose  Werk  (For- 
mat: Groft-Oktav)  bei  Poeschel  &  Trepte 
in  Leipzig  in  bekannter  Meisterschaft:  wo 
man  das  Buch,  das  rein  auf  Schwarz- 
weiftwirkung  gestellt  ist,  auch  aufschlagt, 
ist  der  Eindruck  erfreulich.  Der  Haupt- 
effekt  ist  ein  wohltuendes  Gefiihl  der 
Rune.  Das  Buttenpapier  ist  das  eigene  der 
Gesellschaft  mit  deren  Wasserzeichen, 
dem  Maxim ilian-Kopf.  Es  entstammt 
der  Hahne-Muhle.  275  Exemplare  wur- 
den  abgezogen.  Sie  sind  in  einem  so- 
liden  grauen  Interims- Pappband  von 
Fikentscher  in  Leipzig  ausgeliefert  wor- 
den,  der  auf  dem  Vorderdeckel  das 
Tiemannsche  Signet  der  Gesellschafttragt. 
Doch  sind  einige  Exemplare  auf  Wunsch 
von  Mitgliedern  auch  in  Ganzsaffian  mit 
der  Hand  nach  Entwurf  Fikentschers  ge- 
bunden,  und  in  dieser  Gestalt  prasentiert 
sich  das  schone  Werk  denn  auch  sehr 
vornehm  und  wahrhaft  monumental. 
Das  einzige,was  dagegen  zu  sagen  ware,  ist 
vielleicht  dies:  es  wirkt  im  ganzen  etwas 
zu  konventionell.  Bei  aller  Schonheit 
an  sich  reichen  die  Titel  und  Initialen 
Hoyers  (die  Liebhabern  ein  Abzug  auf 
Chinapapier  gesondert  bietet)  nicht  hin, 
dem  Werk  iiber  seine  typographische 
Vollkommenheit  hinaus  apartere  Reize 
zu  geben;  es  unterscheidet  sich  zu  wenig 
von  anderen  guten  Verlegerdrucken dieser 
Zeit.  Aufgabe  der  Maximilian  -  Gesell- 
schaft ware  es,  einmal  etwas  Neues  her- 
auszubringen,  was  schon  durch  seine 
Eigenart  monumental  wirkte,  sei  es  durch 
Verwendung  einer  weniger  oft  benutzten 
Type  (das  Ideal  ware  eine  eigene  der 
Gesellschaft,  wie  bei  der  Bremer-  und 
Janus-Presse),  sci  es  durch  die  sonstige 


Druck-Ausstattung.  Gerade  weil  jetzt  von 
den  Verlegern  und  Privatpressen  soviel 
Gutes  geleistet  wird,  miifite  man  darauf 
aus  sein,  wenn  nicht  Besseres,  so  doch, 
wie  gesagt,  Eigenartigeres  zu  geben,  das 
geeignet  ware,  der  Buchkunst,  die  zu 
stagnieren  droht,  neue  Bahnen  zu  weisen. 
Vielleicht  bleibt  das  einer  neuen  Publi- 
kation  der  neuerdings  ruhrigerwerdenden 
Gesellschaft  vorbehalten,  die  zweifellos 
am  besten  tate,  eine  eigene  Presse  auf- 
zustellen 

jfreunt>e£ftrei£  tier  asibliotfjeft 
&eg  Bim&setoer&e  *  Jftufeum? 
in  Berlin 

Ein  Verein  dieses  Namens  ist  kurzlich 
in  Berlin  begriindet  worden.  Vorstand: 
Staatssekretar  z.  D.  Albert  (Vorsitzender), 
Hermann  Freudenberg,  Peter  Jessen, 
Verlagsbuchhandler  Georg  Kowalczyk 
und  Paul  von  Mendelssohn  -  Bartholdy. 
Geschaftsstelle:  Berlin  SW  11,  Prinz- 
Albrecht-Str.  7a.  Mitgliedsbeitrag:  eine 
oder  mehrere  Einheiten  von  je  100  Mark. 
Den  Zweck  des  Vereins,  der  regste  Forde- 
rung  verdient,  verdeutlicht  der  Name: 
es  handelt  sich  darum,  der  Bibliothek, 
die  schwer  unter  den  Zeitverhaltnissen 
leidet,  durch  private  Mittel  Gelegenheit 
zu  geben,  ihre  Bestande  zu  vermehren. 
Eine  kleine  Zeitschrift  »Der  Zuwachs« 
berichtet  periodisch  fiber  den  Erfolg. 
Heft  1  tragt  das  von  E.  R.  Weifi  ent- 
worfene  Signet  des  Freundeskreises. 
Als  l.Jahresgabe  haben  die  Mitglieder 
Lucas  Kilians  »Newes  ABC-Buchleint*, 
Augsburg  1627,  in  25  Bilddrucken  nach- 
gebildet,  erhalten.  Die  Auflage  betragt 
500  numerierte  Exemplare. 

0eue  ||anMcl)riften 
in  Der  lETaticana 

Mailander  Groftkaufleute  haben  Papst 
Pius  XI.  fur  die  Bibliotheca  Vaticana 
330  wertvolle  Codices  arabischer  Her- 
kunft  geschenkt.  Sie  waren  von  dem 
italienischen  Reisenden  Caprotti  nach 
Alailand  gcbracht  worden  und  hattcn  dort 
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1919  bereits  die  Aufmerksamkeit  der 
damaligen  Kardinals  Ratti  auf  sich  ge- 
zogen,  der  gemeinsam  mit  dem  Senator 
Beltrami  an  die  Mailander  Bevolkerung 
einen  Aufruf  richtete,  die  notigen  Geld- 
mittel  fur  die  Ambrosianische  Bibliothek 
zu  zeichnen,  damit  diese  den  wertvollen 
Fund  erwerben  konne.  Jetzt  hat  eine 
Mailander  Kaufmannsfamilie  die  Summe 
zusammengebracht  (eine  hohe  sechs- 
stellige  Zahl)  und  die  Handschriften  fur 
die  Vaticana  gesichert,  wodurchdie  orien- 
talische  Abteilung  dieser  Bibliothek  nun- 
mehr  fiber  1260  Codices  verfiigt. 

Cppograpl)ie  al£  j&unft 

Paul  Renners  lange  erwartetes  Werk 
»Typographie  als  Kunst «  ist  jetzt  bei 
Georg  Miiller  in  Miinchen  erschienen. 
Es  ist  immer  interessant,  wenn  ein 
erfahrener  Buchkiinstler  wie  Renner 
seine  Anschauungen  iiber  typographische 
Kunst  zusammenfaflt,  und  in  den  prakti- 
schen  Hinweisen,  den  14  Regeln,  in  denen 
er  seine  Grundgesetze  der  Druckarchi- 
tektur  niedergelegt,  in  dem  sehr  amfisan- 
ten  »typographischen  ABC«,  das  in 
Lexikonform  die  wichtigsten  Begriffe  und 
Ausdriicke  der  Setzersprache  behandelt, 
beruht  der  eigentliche  Wert  des  Buches. 
Die  allgemeineren  Ausffihrungen  iiber 
die  Gemeinschaft  von  Kunst  und  Hand- 
werk,  fiber  die  kunstgewerbliche  Bewe- 
gung,  fiber  die  Entwicklung  der  Schrift 
und  des  Druckes  enthalten  wenig  Neues 
und  viele  Gemeinplatze.  Nfitzliche  Fin- 
gerzeige  werden  fiber  Buchillustration 
und  Verlegereinband  gegeben.  Der  Laie 
wird  aus  dem  mit  Sorgfalt  gedruckten 
Buch  mehr  lernen  als  der  Fachmann, 
und  so  dfirfte  Renners  Darstellung  als 
eine  rasche  Einfiihrung  in  das  Gebiet  der 
Asthetik  des  Buches  gerade  Bficher- 
freunden  und  Bfichersammlern  will- 
kommen  sein. 

Mtint  ;fWitteiIimgen 

»Buch  der  Freunde«  nennt  Hofmanns- 
thal  ein  neues  Werk,  das  der  Insel-Verlag 


in  800  Exemplaren  auf  Bfitten  ankfindigt 
und  Poeschel  &  Trepte  in  der  Winckel- 
mann-Antiqua  drucken.  50  Exemplare 
werden  in  der  Buchbinderei  der  Staatl. 
Akademie  fur  graphische  Kfinste  und 
Buchgewerbe  zu  Leipzig  mit  der  Hand 
in  Saffian  gebunden, die  fibrigen  in  Halb- 
leder(mit Japan-Uberzugpapier)  und Halb- 
pergament.  Auch  eine  neue  Ausgabe  der 
»Gedichte«  Hofmannsthals  ist  in  Vor- 
bereitung.  500  numerierte  Exemplare  einer 
Vorzugsausgabe  in  Saffian  resp.  Halb- 
leder  haben  eine  Titelradierung  von 
Walter  Tiemann. 

»Neuaufgefundene  Jugendarbeiten«  H61- 
derlins  veroffentlichen  Dr.  Walter  Betzen- 
dorferundDr.TheodorHaering,Tfibingen, 
imVerlag  »DerBund«,  Nfirnberg,  in  einer 
numerierten  Auflage  von  750  Exemplaren, 
davon  1—50  in  Leder.  Die  Arbeiten  sind: 
»Parallele  zwischen  Salomons  Sprich- 
wortern  und  Hesiods  Werken  undTagen«, 
»Geschichte  der  schonen  Kfinste  unter 
den  Griechen«  und  »Eine  Predigt  Fried- 
rich  H61derlins«. 

Im  gleichen  Verlag  gibt  Dr.  H.  H. 
Borcherdt  Otto  Ludwigs  »Buchnovelle 
und  Buchdichtungen«  in  einer  dem  ersten 
Druck  in  der  »Neuen  Illustrierten  Zeit- 
schrift«  von  1846  nachgebildeten  Aus- 
gabe heraus:  250  numerierte  Exemplare, 
Unger-Fraktur,  1—50  in  Leder. 

* 

Das  »Jahrbuch  der  Deutschen  Biblio- 
theken«  (O.  Harassowitz,  Leipzig)  kommt, 
nachdem  1921  mit  dem  Erscheinen  aus- 
gesetzt  werden  mufite,  jetzt  im  neuen 
Jahrgang  XV  heraus. 

★ 

Als  »Jahrbuch  Deutscher  Bibliophilen 
fur  1921/1922«  erscheint  (bei  Moritz 
Perles  in  Wien)  der  8.  und  9.  Jahrgang 
des  fruheren  »Deutschen  Bibliophilen- 
Kalenders«,  wieder  herausgegeben  von 
Hans  Feigl. 

Kleists  »Kathchen  von  Heilbronn«  er- 
scheint in  90  numerierten  Exemplaren  mit 
5  radierten  Initialen  und  einer  radierten 
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ScbluBvignette  von  Otto  Weigel  bei 
Hfibel  &  Denck  in  Leipzig  Papier:  van 
Geldern-Biitten,  Druck:  Fruhlingsschrift 
von  Koch,  Einband:  Saffianhandband. 

Zu  Schillers  »  Whelm  Tell«  hat  Bruno 
Goldschmitt  17  Holzschnitte  gezeichnet. 
Das  Buch  erscheint  in  der  Reihe  der 
xMeisterwerke  der  Weltliteratur  mit 
Originalgraphik«(Dr.  jur.  Julius  Schroder 
Verlag,  Mfinchen)  in  einer  Auflage  von 
520  numerierten  Exemplaren,  davon  100 
in  Pergament  mit  signierten  Bildern,  die 
iibrigen,  einmal  signiert,  in  Halbperga- 
ment.  20  numerierte  Halbpergament- 
mappen  enthalten  die  Holzschnitte 
signiert  auf  Japan. 

Bachs  »Matthaus-Passion«  bietet  der 
Insel -Verlag,  Leipzig,  in  einer  dem 
Original  der  Preufiischen  Staatsbibliothek 
nachgebildeten  Faksimile-Ausgabe,  fur 
die  sogar  das  Papier  nach  dem  der 
Handschrift  geschopft  wurde.  Zwei- 
farbiger  Lichtdruck  (Text  rot)  von  Albert 
Frisch.  500  numerierte  Exemplare  auf 
Subskription,  die  Einbande  (Ganzleder 
und  Halbleder)  nach  Vorlagen  der  Zeit 
unter  Verwendung  alter  Stempel. 

Als  Jahresgabe  der  »Gesellschaft  der 
Bficherfreunde  zu  Chemnitz  E.  V.« 
fur  1922  erscheint  Albrecht  Schaeffers 
Legende  »Der  Reiter  mit  dem  Mandel- 
baum«  in  500  in  der  Presse  numerierten 
Exemplaren  (Interimseinband). 

S.  C.  Roberts  hat  soeben  ein  Werk  fiber 
die  Universitatsdruckerei  zu  Cambridge 
veroffentlicht,die  jetzt  auf  eine  Geschichte 
von  400  Jahren  zurfickblicken  kann. 
Das  Werk  dfirfte  fur  die  Entwicklungs- 
geschichte  der  englischen  Bibliophilie 
von  grofier  Bedeutung  sein. 

* 

Als  22.  Buch  der  »Kleinodien  der  Welt- 
literatur«  zeigt  Georg  W.  Dietrich,  »Hof- 
verleger  zu  Miinchen",  eine  Neuausgabe 
von  Schwabs  Schildbiirgern  an,  die  Hans 


Alexander  Mfiller  mit  farbigen  Holz- 
schnitten  illustriert.  Neben  der  einfachen 
Ausgabe  in  Halbpergament  eine  »Edel- 
druckausgabecc  250  Exemplare  auf  Alfa- 
papier  in  Lederhandband. 

Von  Franz  Bleis  (alias  Peregrin  Stein- 
hovels)  »Grofiem  Bestiarium  der  mo- 
dernen  Literatur«  bringt  der  Ernst  Ro- 
wohlt-Verlag,  Berlin,  eine  numerierte 
Vorzugsausgabe  mit  handkolorierten 
Lithographien  von  Gulbransson,  Heine 
und  Groftmann :  30  numerierte  Exemplare 
auf  van  Geldern-Biitten  in  Handmaroquin- 
band,  400  weitere  auf  Hadernpapier  in 
Halbleder. 

Als  dritter  Druck  der  Insel-Presse  wird 
angekiindigt:  »Die  Saalburger  Stanzen«, 
eine  Trilogie  von  Albrecht  Schaeffer. 
330  numerierte  Exemplare  auf  Biitten  in 
Pergament  und  Halbpergament,  davon 
I— XXX  nicht  fur  den  Handel. 

Kleists  »Marquise  von  O  . . .«  gibt  Alfred 
Klaar  mit  einem  Begleitwort  fiber  die 
Dichtung  und  ihreQuellen  im  Propylaen- 
Verlag,  Berlin,  heraus.  Druck:  Spamer. 
Satzanordnung  und  Einband:  Heinrich 
Wieynck.  Ein  Faksimile  der  Umschlag- 
zeichnung  des  »Ph6bus«,  in  dessen  April- 
heft  die  Novelle  1808  erschien,  und  ein 
solches  des  »Berlinischen  Archivs  der 
Zeit  und  ihres  Geschmacks«  schmficken 
das  in  Halbpergament  gebundene  Buch. 

Der  dritle  Band  der  Zimpelbficher (Rikola- 
Verlag,Wjen)  bringt  Hans  Sachsens:  »Ain 
lobspruch  der  haubtstat  Wien  in  Oester- 
reich«.  125  Stuck,  davon  I— XXV  auf 
Biitten  mit  handgemalten  Miniaturen,  die 
iibrigen  auf  Japan -Dokumentenstoff,  die 
Miniaturen  in  farbiger  Lithographic 

Der  2.  Tillgnerdruck  (Hans  Heinrich 
Tillgner  Verlag,  Berlin)  ist  Schillers 
»Geisterseher«  mit  10  Radierungen  von 
Ernst  Oppler.  350  numerierte  Exemplare, 
davon  1 -100  auf  Biitten  in  Leder.  Druck- 
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type:  alte  Schwabacher.  —  Der  7.  Druck: 
»Gesang  an  Palastina«  von  Arthur  Ho- 
litscher,  mit  12Radierungen  von  Hermann 
Struck.  320  numerierte  Exemplare,  da- 
von  1—20  auf  Kaiserl.  Japan  in  Kalbs- 
pergament,  21 — 120  auf  Butten  in  Leder. 
Drucktype:  Winckelmann  -  Antiqua  von 
Poeschel  &  Trepte. 

Ein  neuer  »Verlag  Miinchener  Hand- 
schriftbiicher«  kiindigt  folgende  Publi- 
kationen  an:  von  Gottfried  Keller  das 
»Tanzlegendchen«  und  »Zwei  Legenden«, 
die  Matthaus-Passion  nach  der  Vulgata 
mit  einem  Holzschnitt  aus  dem  Jahre 
1517,  von  Swinburne  »Ave  atque  vale«, 
von  Shakespeare  den  »Macbeth«. 

Sternheims  » Fairfax «  mit  10  Litho- 
graphien  von  Frans  Masereel  ist  der 
17.  Flechtheim-Druck  (Verlag  der  Galerie 
Flechtheim,  Berlin):  200  numerierte 
Exemplare  in  verschiedener,  sehr  kost- 
barer  Ausstattung,  bei  Otto  v.  Holten 
und  Hermann  Birkholz,  Berlin,  gedruckt. 
—  Der  19.  Druck:  »Janmaate«  von  Joachim 
Ringelnatz,  mit  8  handkolorierten  Radie- 
rungen  von  Max  Pretzfelder  und  einer 
Lithographie  von  Rudolf  Groftmann. 
50numerierte  Exemplare  in  verschiedener 
Ausstattung,  Druck  von  Otto  v.  Holten, 
A.  Ruckenbrod  und  H.  Birkholz,  Berlin. 

»GrimmsMarchenschatz«  mit  32  farbigen 
Bildern  von  G.  Tenggren,  Einbande  von 
Max  Schwerdtfeger,  bringt  in  Auswahl 
heraus  die  Verlagsanstalt  Hermann 
Klemm  A.-G.,  Berlin.  Einmalige  Vor- 
zugsausgabe:  150  Stuck  auf  Hadern  von 
J.  W.  Zanders,  100  in  Lederhandband, 
die  ubrigen  in  Halbleder. 

Ein  »Privatdruck«  des  Verlages  Dr.  Sally 
Rabinowitz,  Leipzig,  bringt  wieder  einmal 
»Die  Gesprache  desPietro  Aretino«  (uber- 
tragen  von  Ernst  Otto  Kayser).  Zwei  ver- 
schiedene  Ausgaben  auf  echt  Butten 
und  auf  Maschinenbutten. 


Zu  Liebermanns75.Geburtstag  erscheinen 
als  Band  4  der  2.  Folge  von  »ArnoIds 
Graphischen  Biichern«,  herausgegeben 
von  Hans  Wolff,  »Zeichnungen  von  Max 
Liebermann«  (100  Tafeln).  Eine  Vorzugs- 
ausgabe  von  200  numerierten  Exemplaren 
mit  der  signierten  Originalradierung 
»Birken  im  Wannseegarten«  wird  inHalb- 
pergament  gebunden. 

Fromentins  »Die  alten  Meister«  bringt 
der  Verlag  Kiepenheuer,  Potsdam,  in 
neuausgestatteter  Auflage  in  Halbleder 
heraus.    Das  Werk  war  lange  vergriffen. 

Die  Werke  Puschkins  kiindigt  der  Orchis- 
Verlag  in  Munchen  in  illustrierten  Einzel- 
ausgaben  »in  mustergiiltigen  Uber- 
setzungen«  an.  Von  jedem  Bande  werden 
100  Exemplare  auf  Butten  abgezogen, 
numeriert  und  in  Halbleder  gebunden. 

Im  Verlage  J.  B.  Neumann,  Berlin,  er- 
scheint  demnachst  ein  neues  Werk  von 
Bernhard  Haftler:  »Figaro«,  mit  einem 
Widmungsblatt  an  Salzburgs  Freunde 
Hofmannsthal,  Reinhardt  und  Richard 
Straufl  (fiir  die  Salzburger  Mozartfest- 
spiele).  Die  Mappe  umfafit  10  farbige 
Lithographien.  Die  Subskription  erlischt 
am  15.  August. 

Einen  neuen  Faksimiledruck  des  Ur- 
Werther  von  1774  nach  dem  Hand- 
exemplar  der  Herzogin  Anna  Amalia 
bringt  der  Verlag  Erich  Lichtenstein, 
Weimar.  Neben  der  einfachen,  in  Breit- 
kopf-Fraktur  auf  holzfreies  Papier  ge- 
druckten,  in  Pappe  und  Halbleder  im  Stil 
der  Zeit  gebundenen  Ausgabe  gibt  es  eine 
Vorzugsausgabe  von  70  handschriftlich 
numerierten  Exemplaren  auf  Butten  in 
Handband  von  Kalbleder.  Portrats  der 
Urbilder  des  Werkes  nach  alten  Scheren- 
schnitten,  Zeichnungen  und  Gemalden 
schmucken  das  Buch. 

Ludwig  Richters  Handzeichnungen  zu 
Goethes  »Reineke  Fuchs«  entreifit  der 
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Vergessenheit  (der  DresdenerSammlung) 
eine  neue  Ausgabe  des  Werkes  im  Verlag 
O.  C.  Recht,  Munchen.  Reproduktion: 
Lichtdruck.  Eine  Vorzugsausgabe  auf 
federleichtem  Papier,  die  Tafeln  auf 
Biitten,  umfafit  100  Exemplare. 


Von  der  »KaIewala«-Ausgabe  des  Verb- 
iages Meyer  &Jessen,  Munchen,  erscheint 
eine  Luxusausgabe:  80  handschriftlich 
numerierte  Exemplare  auf  Handbiitten, 
von  Hiibel  &  Denck,  Leipzig,  in  Kalbs- 
pergament  gebunden. 


KATALOGE  UND  VERSTEIGERUNGEN 


Bie  j&ataioge 

1.  BUCHER 
Eine  Flut  von  Katalogen,  die  zu  sichten 
gewifl  allerlei  Vergnugen,  aber  auch  viel 
Arbeit  macht.  Die  alte  Geschichte  von 
der  Spreu  und  dem  Weizen!  Immerhin: 
auch  das  ist  Wiederaufbau,  wenn  man 
verflossener  flauer  und  sogar  toter  Zeit 
denkt,  und  der  Sammler  schwelgt. 
Da  verschicken  Joseph  Baer  &  Co.  in 
Frankfurt  a.  M.  (wer  kennte  nicht  das  vor- 
nehme  Lokal  in  der  stillen  HochstraBe  un- 
weit  des  alten  EschenheimerTors?)  ihren 
^Frankfurter  Biicherfreiind«f  15.  Jahrgang, 
Neue  Folge  Nr.  IV,  Heft  2.  Ein  stattliches 
Heft,  dessen  Preis  (der  ganze  Jahrgang 
20  Mark)  in  gar  keinem  Verhaltnis  steht 
zu  dem,  was  es  allein  an  Bildschmuck 
bietet:  ganze  Inkunabel-  und  Hand- 
schriftenseiten,  kostliche  Initialen,  fast 
noch  kostlichere  Einbande.  Namen 
klingen  in  diesem  Katalog,  die  man 
nur  sehr,  sehr  selten  hort.  Oder  wann 
jemals  ist  ein  Livre  d'heures  der 
Catherine  d'Armagnac  zum  Verkauf  an- 
geboten  worden?  Die  »Horae  beatae 
Mariae  Virginis  cum  calendario*  sind  es, 
eine  gotische  Handschrift  vom  Ende  des 
15.  Jahrhunderts  mit  dreizehn  herrlichen 
Miniaturen  von  Jean  Bourdichon,  in  roten 
Samt  gebunden.  Zwei  Lichtdrucktafeln 
geben  vier  Seiten  der  Handschrift  mit 
ebensoviel  der  Bourdichonschen  Minia- 
turen wieder,  vier  Seiten  Text  erklaren 
das  Werk.  Der  Preis  von  35000  Fr. 
(alle  Preise  des  Katalogs  sind  in  Schwei- 
zer  Franken  angegeben)  erscheint  hoch, 
durfte  aber  dem  Wert  des  Objekts  ent- 
sprechen.  Ein  »Psalterium  latinum*  vom 


Ende  des  13.  Jahrhunderts,  ebenfalls  aufs 
reichste  illuminiert,  ist  auf  9000  Fr.  nor- 
miert,  ein  prachtvoller  Maroquinband  von 
Derome  le  jeune,  Fontanieu:  Collection 
de  Vases  etc.,  Paris  1770,  bisher  nur  be- 
kannt  in  einem  Exemplar  der  Bibliothek 
Ferdinand  Rothschild,  auf  6000  Fr.  Das 
sind  drei  Beispiele,  die  das  Niveau  des 
Baerschen  Katalogs  andeuten.  Es  ganz 
zu  wiirdigen,  ermoglicht  nur  der  Besitz, 
und  kein  Sammler  sollte  den  auch  rein 
wissenschaftlich  ausgezeichnet  bearbei- 
teten,  sorgfaltig  gedruckten  Katalog,  der 
851  Nummern  umfaBt,  sich  entgehen 
lassen:  er  hat  auch  als  Nachschlagewerk 
hochsten  Rang,  ganz  abgesehen  von 
der  dem  schonen  Bande  vorgestellten 
gelehrten  Abhandlung  Moriz  Sondheims 
iiber  des  Malers  Joh.  Friedr.  Morgenstern 
reizendes  Kupferstichwerk  »Malerische 
Wanderung  auf  den  Altk6nig«  (Frank- 
furt a.  M.,  1803). 

Ahnlich  wertvoll  ist  der  Katalog  der 
Versteigerung  Lempertz,  die  am  25.  Juli 
in  Bonn  stattgefunden  und  deren  Ergeb- 
nisse  wir  an  anderer  Stelle  mitteilen: 
» Incunabula  typographical  (vor  1500 
gedruckte  Biicher,  Dubletten  einer  rhei- 
nischen  Bibliothek,  16.  Jahrhundert,  Re- 
formationsdrucke,  Manuskripte).  Man 
wiinschte  bloft,  dafi  Lempertz  dem  Hefte 
eine  hiibschereAusstattunggegebenhatte. 
Die  Illustrationen  lassen  die  Schonheit 
und  den  Raritatswert  der  Originale  nur 
schwer  erkennen,  in  denen  z.  B.  die 
deutschen  Drucker  vor  1500  imponierend 
vertreten  sind,  besonders  reich  Koln. 
Auch  Koberger  brilliert,  des  Niirnbergers 
Druck  von  Antoninus,  Summa  theologiae 
(1478/79)  durfte  das  Glanzstuck  sein.  Von 
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denManuskripten  interessiert  am  meisten 
eine  vlamische  Handschrift  des  15.  Jahr- 
hunderts:  Diurnale  Breviergebete,  176 
Blatter  mit  vier  Miniaturen  eines  unbe- 
kannten  Kiinstlers.  Die  Dubletten  schei- 
nen,  einer  Andeutung  der  Auktions- 
bedingungen  zufolge,  einer  staatlichen 
Sammlung  zu  entstammen.  Der  74  Seiten 
umfassende  Katalog  zahlt  422  Nummern 
auf. 

»Kostbare  franzdsische  Biicher  und  Auto- 
graphen*  vereint  Joseph  Altmann,  Berlin 
W  10,  Liitzowufer  13,  in  seinem  hiibsch 
ausgestatteten  Katalog  Nr.  24,  darunter 
grofte  Seltenheiten  wie  etwa  die»CEuvres 
completes«  von  Voltaire  (Kehler  Aus- 
gabe  1785—1789)  in  70  Halblederbanden, 
beriihmt  durch  die  Kupfer  von  Moreau. 
Preis  245  000  Mark,  gerechtfertigt  dadurch, 
daft  das  Werk  eines  der  Privatexemplare 
Moreaus  selbst  auf  breitrandigem  Papier 
und  in  besonders  schonem  Einband  ist. 
Noch  hoher  im  Preise  klettert  die  »Pu- 
celle«,  ohne  Ort  und  Drucker  1786,  ein- 
ziges  Exemplar  auf  Pergament  in  zwei 
wundervollen  Ganzmaroquinbanden  von 
Bozerian:  sie  kostet  28500  franz.  Fr. 
Auch  sonst  sind  die  Preise  hoch,  ent- 
sprechen  aber  dem  Seltenheitswert  des 
*  Gebotenen,  das  in  74  sorgfaltig  erklarten 
Nummern  und  in  einer  Anzahl  Illustra- 
tionen  sehr  schon  zur  Geltung  kommt. 
^Erotica  et  curiosa«  zahlt  das  Antiquariat 
am  Liitzowplatz,  Berlin  W  62,  in  seinem 
Katalog  Nr.  3  in  grofter  Fiille  auf,  536 
Nummern,  denen  sich  fast  ebensoviel 
an  IllustriertenBucherriy  Kanst  undNeuer- 
werbungen  anschliefien:  wervieles  bringt, 
wird  manchem  etwas  bringen,  darunter 
hier  gewift  Dinge,  die  auch  den  ver- 
wohntesten  Sammler  interessieren  diirf- 
ten,  wie  z.  B.  eine  »Geschichte  des  Preu- 
fiischen  Staates«,  herausgegeben  von 
C.  E.  Menzel.  dem  Vater  Adolph  Menzels, 
fur  den  dieser  als  Vierzehnjahriger  in 
der  angebundenen  „Geschichte  des  Preu- 
fiischen  Staates"  von  J.  A.  Kutzen 
(Breslau  1829,  Verlag  von  C.  E.  Menzel) 
sechs  Portrats  lithographiert  hat  —  eine 
Raritat,  die  Dorgerloh  garnicht  gekannt 


und  die  jetzt  nur  in  vier  Exemplaren 
bekannt  ist,  von  denen  das  hier  aufge- 
zahlte  eins  ist.  Preis:  12000  Mark. 
Viel  Gutes  enthalten  neue  Kataloge 
PaulGraupes,  Berlin  W  35,  Lutzowstr.  38, 
(Nr.  102:  Kunst  und  Kunstgewerbe,  At- 
chitektur,  Leben  und  Werke  der  Kunstler, 
IllustrierteBucher)  und  desAntiquarischen 
Buchkabinetts,  Berlin  -  Charlottenburg, 
Wielandstr.  10  (Katalog  II:  Illustrierte 
Backer  des  15. — 19.Jahrhunderts,  Kunst- 
biicher).  Beide  maftig  in  den  Preisen, 
der  letztere  hiibsch  illustriert  und  auch 
durch  den  alten  Zierrahmen  des  Titels 
reizvoll. 

Dem  Freunde  moderner  Literatur  bietet 
Horst  Stobbe,  Miinchen,  Ludwigstr.  17a, 
in  seinem  Verzeichnis  Nr.  61  einenUber- 
blick  uber  »  Vie rzig J ahre  deutsche  Dich- 
tung«.  In  den  516  Nummern  des  diinnen 
Heftchens  findet  sich  allerlei  Hiibsches 
zusammen,  wie  immer  bei  Stobbe,  der 
systematisch  zusammentragt,  und  wer 
nach  Hauptmann,  Rilke,  Wedekind  sucht 
oder  auf  die  Zeitschriften  der  Moderne 
aus  ist,  kommt  in  der  »Biicherstube  am 
Siegestor«  auf  seine  (noch  dazu  maftigen) 
Kosten.  Auch  Adolf  Weigel,  Leipzig, 
Wintergartenstr.  4,  dem  Bucherfreunde 
wert  vor  allem  durch  seine  gut  und 
iibersichtlich  redigierten  »Mitteilungen 
fur  Biicherfreunde«,  die  schon  in  4.  Folge 
erscheinen,  hat  in  seinem  Antiquariats- 
katalog  Nr.  118  tatsachlich  Seltenheiten, 
Altes,  Neues  und  Neuestes  in  etwa  500 
Nummern  bunt  durcheinander,  darunter 
viel  Interessantes  in  der  Abteilung  Goethe. 
Der  Katalog  hat  Wert  durch  die  Preis- 
normierung,  die  viele  Sammler  in  der 
Taxierung  ihrer  Schatze  gut  unterstiitzt, 
auch  ermoglicht,  wilde  Preise  zu  kon- 
trollieren. 

Den  Vogel  aber  schieftt  fur  diesmal,  was 
neuere  Literatur  betrifft,  der  Katalog  II 
des  Antiquariats  Dr.  Hellersberg,  Char- 
lottenburg, Joachimsthaler  Str.  3,  ab,  in 
dem  Karl  Georg  Wendriner  mit  pro- 
funder  Sachkenntnis  eine  Bibliothek 
y>Hundenfiinfzig  Jahre  deatscher  Litera- 
ture (1740—1889)  aufbaut.  Gut  gedruckt, 
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vermittelt  dieser  Katalog  wirklich  einen 
Uberblick  fiber  die  ganze  Zeit  von  der 
Thronbesteigung  Friedrichs  des  Grofien 
an  bis  zu  Hauptmanns  »Vor  Sonnen- 
aufgang«,  und  die  2103  Nummern  sind 
in  ihrer  Gesamtheit,  in  der  Ffille  der 
Namen  und  Werke  reprasentativ  wie  eine 
Literaturgeschichte.  Geht  doch  z.  B. 
allein  Goethe,  was  fast  beispiellos  in 
letzten  Jahren  ist,  fiber  338,  Heine  fiber 
55,  Schiller  fiber  fast  100  Nummern! 
Bei  Schiller  fesselt  naturgemafi  die  un- 
geheuer  seltene  erste  Ausgabe  der  »Rau- 
ber«  (Frankfurt-Leipzig  1784),  Preis  mit 
Recht:  20000  Mark,  bei  Goethe  die  Aus- 
gabe letzter  Hand  der  »Werke«,  Stuttgart- 
Tubingen  1827/35,  in  29  GroB-Oktav- 
Banden  in  Halbfranz  samt  demMuskulus. 
Preis  auch  hier:  20000  Mark. 

RUDOLF  GEERING,  Buchantiquariat, 
Basel.  —  Kat.  Nr.  387,  »Philosophie  (1104 
Nrn.).  —  Kat.  389,  ^Collection  de  livres 
anciens,  rares  et  curieux«  usw.  (974  Nrn.). 
—  Kat.  391,  »La  France.  Histoire,  Moeurs 
et  Costumes«  usw.  (2181  Nummern.)  — 
250.  Anzeige  neuester  Erwerbungen  (Mai 
1922,  Kuriosa,  Kunst,  alte  Drucke, 
Deutsche  Belletristik,  Klassiker  und  Lite- 
raturgeschichte, Helvetica,  Alpina  (1276 
Nummern). 

Preise  in  Schweizer  Franken.  Die  Kata- 
loge  389  und  391,  die  viel  Schones  ent- 
halten,  besondersan  Portrats  undAuto- 
graphen,  reich  illustriert. 
KARL  W.  HIERSEMANN,  Buchhandler 
und  Antiquar,  Leipzig,  Konigstr.  29.  — 
Kat.  Nr.  309,  »Siidamerika«,  enth.  z.T.  die 
Bibliothek  des  Naturforschers  Dr.  Theo- 
dor  Wolf  (972  Nrn.).  —  Kat.  310,  »Kultur- 
geschichte«,  enth.  u.  a.  die  einschlagige 
Litcratur  der  Bibliothek  des  Grafen  Ernst 
zu  Erbach-Erbach  (983  Nrn.)- 
RUDOLPH  HONISCH,  Buchhandlung 
und  Antiquariat,  Leipzig,  Gustav-Freytag- 
Strafie  40.  —  Katalog  Nr.  21/22,  »Deutsch- 
land«,  enth.  u  a.  die  Bibliothek  des  f 
Generals  W.  von  Blume.  Geschichte, 
Geographic,  Kulturgeschichte,  National- 
flkonomie  usw.  (2446  u.  2338  Nrn.).  — 


Kat. 23,  »GermanischeSprachwissenschaft 
und  Literature,  enth.  u.  a.  die  Bibliothek 
des  f  Prof.  Dr.  Karl  von  Kummer,  Wien 
(2422  Nrn.). 

INTERNATIONAAL  ANTIQUARIAAT 
(MENNO  HERTZBERGER),  Amsterdam, 
364  Singel.  —  Catalogue  No.  6,  »Incu- 
nables,  Impressions  du  XVIe  Siecle,  Im- 
pressions sur  Velin,  Reliures  speciales« 
(75  Nrn.).  —  Cat.  8,  »Choix  d'ouvrages 
anciens  et  modernes  sur  la  bibliographic, 
Vimprimerie,  la  typographie  et  la  biblio- 
philie«  (231  Nrn.).  —  Cat.  9,  »Nouvelies 
acquisitions  de  livres  anciens  et  modernes  « 
(391  Nrn.). 

Der  Inkunabelkatalog,  der,  sehr  fiber- 
sichtlich  angeordnet  und  mit  grofier 
Fachkenntnis  bearbeitet,  grofie  Selten- 
heiten  aufzahlt  (zu  Guldenpreisen!), 
ist  mit  hfibschen  Bildern  geschmfickt. 
Katalog  8  ein  kleines  Nachschlagewerk 
ffir  Sammler,  das  gut  orientiert. 

GILHOFER  &  RANSCHBURG,  Wien  I, 
Bognergasse  2.  —  Katalog  Nr.  139,  ^Folk- 
lore,Ob  erseeische  Reiseny  Religionswissen- 
schxfH,  z.T.  aus  den  Bibliotheken  f  Prof. 
Leop.  von  Schroeder  und  f  Don  Henri 
de  Bourbon  Comte  de  Bardi  (2650  Nrn.) 

—  Kat.  140,  »Groj3britannien  und  Irland, 
Frankreich,  Elsafi  -  Lothringen,  Belgien 
und  Holland,  Schweiz,  Italien«  (2222  Nrn.). 

—  Kat.  143,  »Alte  Medicine  (1233  Nrn.). 

—  Kat.  144,»  KlassischePhilologie«,enth'&lt 
die  Bibliothek  Prof.  J.  Hilberg  u.  a.  mit 
Anhang:  Klassikerausgaben  des  15.  und 
16.  Jahrh.  (1977  Nrn.).  —  Kat.  145,  »Ex- 
libris  des  15—19.Jahrhunderts«  (667 
Nummern).  —  Kat.  148,  y>Genealogie, 
Heraldik,  Sphragistik,  Numismatik«  (2295 
Nummern). 

Preise  durchweg  in  Schweizer  Franken. 
Der  Exlibriskatalog,  der  viel  Wert- 
volles  aufzahlt,  mit  hfibschen  und  in- 
teressanten  Illustrationen. 

ANTIQUARIAT  AGNES  STRAUB,  Ber- 
lin W35,  Lfitzowstr.  73.  —  Katalog  Nr.  4. 
Ohne  besonderen  Titel  eine  Auswahl 
aus  reichen  Bestanden,  die  Altes  und 
Neues  mengt.  Allerlei  Goethe,  Hose- 
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mann,  Schiller.  Sonderrubriken:  »A1- 
manache«  und  »Graphische  Blatter«. 
BUCH-  UND  KUNSTANTIQUARIAT 
OSKAR  RAUTHE,  Berlin  -  Friedenau, 
Handjerystrafie  72.  —  Antiquariatsver- 
zeichnis  Nr.  98,  »Bucher  von  ca,  1700  bis 
ca.  /150«  mit  einem  Nachtrage:  Biblio- 
graphic (752  Nrn.).  —  »Das  Autogramm«, 
zwanglos  erscheinende  Mitteilungen  fiber 
Lagerbestande  u.  Neuerwerbungen,  1922, 
Nr.  1  (907  Nummern). 
LIPSIUS  &  TISCHER,  Antiquariat,  Kiel, 
Falckstrafle  9.  —  »Kieler  Bucherfreund«> 
1922,  Nr.  57,  seltene  und  hervorragende 
Werke  aus  verschiedenen  Gebieten  usw. 
(2168  Nummern). 

EMIL  STRASSBURG,  Kunst-  und  Buch- 
antiquariat,  Berlin  -Wilmersdorf,  Hol- 
steinischeStr.  1.  — Kat.  Nr.  1,  »Illustrierte 
Werke,  Kunstgeschichte,  Bucher  verschie- 
denen Inhalts,  Graphik  (253  Nummern). 
WISSENSCHAFTLICHES  ANTIQUA- 
RIAT UND  VERLAGSHANDLUNG 
CREUTZER  G.  M.  B.  H.,  Koln,  Hohen- 
staufenring  42.  —  »Rheinischer  Antiqua- 
rius«  Nr.  8,  Geschichte,  Lander-  und 
Volkerkunde  usw.  (253  Nrn.). 
FERDINAND  SCHONINGH,  Buchhand- 
ler  u.  Antiquar,  Osnabruck,  Dornhof  5.  — 
Katalog  Nr.  206,  Galeriewerke,  Illustr 
Werke,  Kunstgeschichte,  Lander-  und 
Volkerkunde,  seltene  Zeitschriftenreihen 
(876  Nummern). 
Unter  den  Zeitschriften  u.  a.  Wielands 
Teutscher  Merkur  in  76  Lederbanden 
derZeit  (6000  M.)  und  »Die[graphischen 
Kfinste«,  Wien  1879—1913,  36  Halb- 
franzbande  (18  000  M ). 
LAFAIRE&STROSSER,  Antiquare,  Han- 
nover, Breite  Str.  6.  —  Auswahlver- 
zeichnis  Nr.  16,  »Antiquarische  u.  seltene 
BUcher«  (143  Nrn.). 

Nr.  41,  Goethes  Werke,  Ausgabe  letzter 
Hand,  Stuttgart  und  Tubingen  1827 
bis  1842,  30  Leinenbande  Gr.-Oktav 
(15  000  M.). 

2.  KUNST 
Auch  hier  die  Ausbeute  reich.  Und  das 
Niveau,  berficksichtigt  man  die  Ungunst 


der  Zeitverhaltnisse,  fast  durchweg  so 
hoch,  dafi  eigentlich  fast  jeder  Katalog 
eine  Sonderbesprechung  erforderte.  Was 
Platzmangel  leider  verbietet.  So  mfissen 
denn  auch  hier  Fingerzeige  geniigen  — 
der  interessierte  Sammler  wird  sich  ja 
ohnedies  all  diese  Kataloge  kommen 
lassen  und  sie,  ob  er  nun  Kaufer  ist  oder 
nicht,  »durcharbeiten«. 
Grofite  Beachtung  verdient  der  Katalog  1 03 
von  Paul  Graupe,  Berlin  W35,  Lutzow- 
straBe38,  der  »Alte  und  moderne  Graphik, 
Japanische  Holzschnitte«  bringt,  muster- 
gfiltig  aufgemacht,  wie  ja  fast  alle  Kataloge 
Graupes,  und  ubersichtlich  dank  gutem 
Druck.  712  Nummern  nennen  erst  die 
Namen  des  16.  — 18.  Jahrhunderts,  dann, 
in  einem  2.  Teil,  die  der  Neuzeit  von 
Victor  Adam  und  Ernst  Barlach  an  bis 
hinauf  zu  Walter  Zeising  und  Anders 
Zorn.  Dfirer  ist  mit  sehr  guten  Holz- 
schnitten  vertreten,  darunter  ein  Frfih- 
druck  der  »Dreieinigkeit«,  Wasserzeichen 
Augsburger  Wappen,  fur  60000  Mark,  ein 
Preis,  den  nur  die  »Tauromachie«  Goyas, 
2.  Ausgabe,  Madrid  1855,  mit  150000  Mark 
und  drei  signierteRadierungen  Whistlers 
mit  je  80  000  Mark  ubertreffen.  Alles  andere 
bleibt  darunter,  auch  die  15  Radierungen 
Meids zum  Donjuan  (45000Mark).  Relativ 
hoch  bewertet  ist  eine  Reihe  von  japa- 
nischen  Holzschnitten  bester  Namen 
(Utamaro,  Yeisho,  Toyokuni  I  usw.);  eine 
andere  Reihe  von  61  Werken,  ohne  Preis- 
angabe,  wird  nur  geschlossen  abgegeben. 
Toulouse-Lautrec  (12  Lithographien)  ist 
billig. 

GILHOFER  &  RANSCHBURG,  Wien  I, 
Bognergasse  2,  vereinen  in  ihrem  Katalog 
Nr.  146,  den  40  doppelseitig  bedruckte 
Tafeln  mit  Autotypien  schmucken, 
y>Kupferstiche  und  Holzschnitte  alter 
Meister,  englische  und  franzosische 
Kupfer-  und  Farbstiche  des  18.  Jahr- 
hunderts usw.«,  die  im  einzelnen  durch 
Preisnormierung  in  Schweizer  Franken 
recht  hoch  gehen,  am  hochsten  naturlich 
Dfirer  und  Rembrandt.  Ausgezeichnet 
sind  das  England  und  Frankreich  des 
Rokoko  vertreten,  Sammlern  dieser  Zeit 
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konnen  die  Augen  ubergehen,  allerdings 
auch  vor  den  Preisen,  die  mit  Tausenden 
in  Mark  (umgerechnet)  nur  so  jonglieren. 
Schone  Sportblatter  und  Schweizer  An- 
sichten  werden  viel  Freunde  finden.  Der 
Katalog  zahlt  666  Nummern  auf.  Der 
»Kunstgeschichte«  ist  ein  anderer  ge- 
widmet,  Nr.  147,  der  in  1683  Nummern 
ein  ungeheueres Material  zusammentragt, 
darunter  viel  Seltenes  von  Rang,  wie  etwa 
in  der  Abttilung  »Architektur«  82  Tafeln 
der  Piranesi  und  Carceri  in  einem  Band 
und  tadelloser  Erhaltung  (2000  Fr.).  Die 
1.  Ausgabe  von  Muthers  Geschichte  der 
Malerei  des  19.  Jahrhunderts  ist  mit 
60  Fr.  genannt. 

F.  W.  HASCHKE,  Leipzig,  Trondlinring  3, 
bietet  in  seinem  Katalog  Nr.  12  »Graphik 
erster  Meister  Deutschlands,  Englands, 
Frankreichs  und  der  nordischen  Lander«. 
Interessant  der  Preis  von  40  000  Mark  fur 
Slevogts  Lithographien  zu  den  »Inseln 
Wak-Wak«  auf  Japan  als  Einzelblatter, 
interessant  auch  5  unbekannte  Feder- 
zeichnungen  Klingers  iiber  das  Thema 
»Mann  und  Weib«  (32  000  Mark). 
Hiibsch  in  der  Idee  und  sorgfaltig  aus- 
gefiihrt  sind  Einzelverzeichnisse  Emil 
Richtersy  Dresden- A.,  Prager  Str.  13,  die 
je  einem  modernen  Graphiker  gewidmet 
unddurchweggut  undinstruktiv  illustriert 
sind.  Ein  kleineres  Heft  verzeichnet 
die  nachgelassenen  Radierungen  Carl 
Koeppings  (Vorwort  von  Hans  W.  Singer), 
fiinf  groftere  bringen  Arbeiten  von  Otto 
Fischer  (Vorwort:  Paul  Fechter),  Georg 
Gelbke  (Vorwort:  Hans  W.  Singer),  Otto 
Lange  (Vorwort:  H.  F.  Seeker),  Walter 
Rehn  (Vorwort:  Egbert  Delpy)  und  Walter 
Zeising  (Vorwort:  Hans  W.  Singer).  Die 
Hefte  spiegeln  alle  hiibsch  in  Bild  und 
Wort  die  kiinstlerische  Erscheinung  der 
Genannten,  einzelne,  wie  das  iiber  Lange, 
diirfen  als  Monographien  gelten.  Ein»Aa- 
talog  der  Original-Graphik«  gewahrt  in 
21  Namen  einen  Uberblick  iiber  die 
gesamte  Tatigkeit  des  Verlages. 
»Japanische Farbholzschnitte  u.Schwarz- 
drucke«  in  verbluffender  Fiille  und,  was 
wichtiger  ist,  auch  verbluffender  Qualitat 


zahlt  der  Katalog  Nr.  508  von  Karl  W. 
Hiersemann,  Leipzig,  Konigstr.  28,  auf. 
Die  fachkundige  Beschreibung  der  Blatter 
macht  den  Katalog  zu  einer  fesselnden 
Lektiire,  die  leider  nur  hier  und  da  das 
Entsetzen  iiber  diePreise  stort,  diegleich- 
wohl  angemessen  erscheinen. 

30ie  TiTcrfteigerimg  Eempert$ 

Am25.Juli  hat  in  Bonn  bei  Lempertz  die 
Versteigerung  der  kostbaren  Inkunabeln 
stattgefunden,  die  nach  dem  an  anderer 
Stelle  besprochenen  Auktionskatalog  ein 
Ereignis  fur  die  Sammlerwelt  zu  werden 
versprach  und  auch  wurde.  Es  ist  lange 
her,  daft  eine  Biicherversteigerung  so  sehr 
das  Interesse  nicht  nur  des  In-,  sondern 
vor  allem  des  Auslandes  erregte.  Trotz- 
dem  ist  es  erfreulich,  daft  die  meisten 
Werke  in  Deutschland  blieben,  was  um  so 
mehr  ins  Gewicht  fallt,  als  nach  dem  Wort 
eines  der  Auktion  beiwohnenden  New 
Yorker  Antiquars  die  hier  erzielten  Preise 
durchschnittlich  um  20Proz.  hoher  waren 
als  bei  englischen  Versteigerungen. 
Am  hochsten  bewertet  wurde  die  »Cosmo- 
graphia«  des  Ptolomaeus,  ein  reich  mit 
farbigen,  handgemalten  Initialen  und  einer 
groften  Miniatur  geschmuckter  Druck  des 
Ulmers  Leonard  Hoi  von  1482.  .Auch  die 
32  geographischen  Karten  handkoloriert, 
der  gepragte  Lederband  mit  dem  Titel 
»Ptolomaeus  descriptio  orbis«  in  Re- 
naissancestil.  Preis:  155  000  Mark.  Ein 
Rekordpreis,  hinter  dem  weit  zuriick- 
bleiben  die  immerhin  auch  recht  respek- 
tabeln  Preise  von  84000  und  83000  Mark 
fur  des  Petrus  de  Crescentiis  »Opus  rura- 
lium  commodorumv  (Speyer,  Petrus  Drach, 
o.  J.,  etwa  1480),  das  besonders  durch  die 
111  Holzschnittbilder  wertvoll  ist,  und 
fur  den  »ParzifaW  des  Straftburgers  Jo- 
hannes Mentelin  (1461  —  1478),  die  kost- 
bare  Originalausgabe  eines  der  bedeutend- 
sten  Werke  der  deutschen  Literatur  und 
trotz  einiger  Mangel  in  der  Erhaltung  von 
groftter  Seltenheit.  Wir  werden  in  Heft  2 
des  »Sammlerkabinett«  eine  Seite  des 
Werkes  und  auch  das  illuminierte  Haupt- 
blatt  des  Ptolomaeus  im  Bilde  bringen. 
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Die  von  uns  als  besonders  interessant 
geriihmten  »Diurnale-Breviergebete«,  eine 
vlamische  Pergamenthandschrift  des 
15.  Jahrhunderts,  brachten  seltsamer- 
weise  nur  30  000  Mark  (de  gustibus  non 
est  disputandum  . . .),  der  von  uns  als 
Glanzstiick  der  Versteigerung  heraus- 
gestellte  Koberger- Druck  der  »Summa 
theologiae*  des  Antoninus  immerhin 
58000  Mark,  scheint  also  einen  Liebhaber 
gefunden  zu  haben,  der  Verstandnis  fur 
dies  wundervolle  Werk  besitzt.  Fast  den 
gleichen  Preis  erzielte  eine  hollandische 
Inkunabel  von  1494,  ein  »Rosetum  exer- 
citiorum  spiritualium  et  sacrarum  medi- 
ationum«  d.  Johannes  Mauburnus  (Zwolle, 
Peter  van  Os);  erheblich  dariiber  hinaus 
gingen  auf  je  71  000  Mark  ein  allerdings 
herrlich  ausgemalter  Kolner  Druck  von 
1479,  die  »Summa  de  casibus  conscientiae« 
des  Astesanus  de  Ast,  und  die  pracht- 
volle  »Biblia  latina«  des  Straftburgers 
Adolf  Rusch  von  ca.  1479,  eine  der  schon- 
sten  Bibelausgaben,  die  seit  langem  aus- 
geboten  wurde. 

Also,  alles  in  allem,  ein  Preisniveau,  das 
sich  sehen  lassen  kann,  und  das  auch 
dafiir  spricht,  daft  Deutschland  iiber  einen 
Stamm  von  Buchersammlern  verfiigt,  die 
nicht  nur  Geld,  sondern  auch  kritisches 
Verstandnis  haben. 

Ba£  <£n&e  tier  mWotfytk  $utfy 

Die  Versteigerung  des  letzten  Teiles  der 
beriihrnten  Bibliothek  Huth,  die  bei 
Sotheby  in  London  stattfand,  brachte 
die  Gesamtsumme  von  4121  Pfund.  Fur 
einen  Friihdruck  der  »Canterbury-Ge- 
schichten«  von  Chaucer  aus  dem  Jahre 
1478  wurden  650  Pfund  gezahlt,  fur  einen 
Band  englischer  Stiicke  aus  der  Privat- 
bibliothek  Karls  I.  300  Pfund. 
Mit  dieserSchluftauktion  ist  nun  dieganze 
Bibliothek,  die  zu  den  groftartigsten  Samm- 
lungen  ihrer  Art  gehorte,  in  alle  Winde 
verstreut.  Der  gesamte  Ertrag,  der  durch 
die  Versteigerung  der  Biicher  erzielt 
wurde,  belauft  sich  auf  283  COO  Pfund. 
In  dieser  Summe  sind  aber  nicht  ein- 
begrifFen  die  verschiedenen  Shakespeare- 


Erstausgaben,  die  unter  der  Hand  ver- 
kauft  wurden  und  eine  Summe  zwischen 
20  000  und  30  000  Pfund  ergeben  haben. 
Aufierdem  hatte  Huth  einige  besondere 
Kostbarkeiten  seiner  Sammlung  dem 
Britischen  Museum  vermacht,  so  daft 
der  Gesamtwert  der  Bibliothek  sich  auf 
weit  iiber  300  OOO  Pfund  belauft. 

»jfur  ^enige« 

Zwanglose  Mitteilungen  fur  Kunst-  und 
Biichersammler ,  herausgegeben  von 
Giinther  Koch,  Inhaber  der  Firma  »Alte 
Meister«  Giinther  Koch  &  Co,,  Miinchen, 
Briennerstr,  14  und  Kaufingerstr.  25, 
Heft  I. 

Die  Idee  dieser  Mitteilungen  geht  auf  eine 
russische  Anregung  zuriick,  und  zwar  auf 
die  Sitte,  derartige  Mitteilungen  an  einen 
kleinen  Kreis  auserwahlter  Geschafts- 
freunde  gehen  zu  lassen.  DerHerausgeber 
hofft,dafl  dieAusfiihrungum  so  deutscher 
sein  und  dem  hohen  Stande  deutscher 
Altkunst  und  deutschen  Buchhandels  ent- 
sprechen  wird.  Darin  hat  er  sich  nicht 
getauscht.  Die  Katalogisierung  der 
Kunstwerke  (nur  ein  Teil  der  Kochschen 
Gesamtvorrate)  kann  vorbildlich  genannt 
werden.  Die  Sorgfalt,  die  auf  die  Be- 
schreibung  der  einzelnen  Stiicke  und  auf 
ihre  wissenschaftliche  Klassifizerung  und 
die  angefiihrten  Zitate  verwandt  ist,  ge- 
stagen die  Lekture  zum  Genuft.  Dreiftig 
Tafeln  (zu  denen  noch  2  Blatter  mit 
Haydnschen  Autogrammen  kommen) 
vervollstandigen  das  Heft  auf  das  an- 
genehmste. 

Bemerkenswert  von  den  Bildwerken 
sind  die  Joh.  B.  Straub  (1704—1784)  zu- 
geschriebenen  Plastiken,  2  Junglings- 
figuren,  deren  ausgezeichnete  Arbeit  der 
Detailkopf  auf  Tafel  5  zeigt  (24  000  M.), 
von  den  Mobeln  und  dem  Kunstgewerbe 
der  Wiirzburger  »Glaskasten«  oder 
Schreibschrank  urn  1750  (48  000  M.)  und 
der  Maserholzbecher  Ende  15.  Jahr- 
hundert  (46  000  M.). 

Von  den  Bildern  besonders  interessant 
der  Hieronymus  von  Christophorus 
Ritter,  mit  Monogramm  und  Datum  1653 
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(8500  M.);  ferner  Jan  Mikcker,  ein  den 
Teufel  beschworender  Kabbalist,  ein 
interessantes  Judaicum,  die  Vermahlung 
der  hi.  Katharina  von  B.  Riep  (f  1764), 
ein  ausgezeichnetes  Bild  tiepolesker  Male- 


rei,  und  die  das  Abendmahl  darstellende 
Augsburger  Hinterglasmalerei  aus  der 
zweiten  Halfte  des  17.  Jahrhunderts  mit 
ihrer  stark  italienisierenden  und  sehr 
eindrucksvollen  Figurenkomposition. 


DER  ERGANZUNGSBAND 


Unter  diesem  Titel  wird  hier  stets  an 
gleicher  Stelle  eine  Rubrik  zu  finden  sein, 
die  Biichersammlern  Gelegenheit  geben 
soil,  schmerzhafte  Liicken  ihrer  Bibliothek 
zu  schlielien.  Da  hat  z.  B.  einer  Goethes 
Werke  in  der  Ausgabe  letzter  Hand,  aber 
ihm  fehlt,  o  Pein,  der  »Musculus«.  Ein 
anderer  hat  irgendwo  einmal  einen  jean 
Paul  aufgestobert,  der  nicht  ganz  voll- 
standig  war;  nun  sucht  er  seitjahr  und 
Tag  vergeblich  nach  den  Erganzungs- 
banden.  Auch  das  MiBgeschick  eines 
dritten  ist  bedauerlich,  dem  zum  nume- 


rierten  Miillerschen  Casanova  die  beiden 
letzten  Bande  fehlen.  Sie  mussen  doch 
wo  sein!  Ihnen  alien  und  vielen  anderen 
noch  soil  »Der  Ergdnzungsband«  helfen. 
Denn  was  der  eine  nicht  besitzt,  hat  viel- 
leicht  der  andere  uberfliissig.  Das  kommt 
ja  vor.  Man  klage  also  dem  »Sammler- 
kabinett*  getrost  sein  Leid,  es  wird  das 
seine  tun,  es  zu  lindern,  indem  es  An- 
gebot  und  Nachfrage  nebeneinander- 
stellen  und  so  hoffentlich  beides  be- 
friedigen  wird.  Wir  eroffnen  die  Rubrik 
in  der  nachsten  Nummer. 


Verantwortlich:  Ludwig  Sternaux 
GEDRUCKT  BEI  OTTO  v.  HOLTEN  IN  DER  R5MISCHEN  ANTIQUA  UND 
DER  MANUSKRIPT-GOT1SCH 
Erich   Reiss  Verlag,  Berlin  W  62 
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(Fritz  Haschke  und  Ermi  Schulz-Besser) 

|  Antiquariat  fur  BibHophilie  und  moderne  Graphik  f 
Grofees  und  ausgewahltes  Lager 

itippQ  ♦  IJconflhnting  5 

Demnachst  erscheinen:  | 

Kat.  1 2 :  Sammler  -  Graphik.   Vorzugs  -  Drucke 

1                     erster  Kunstler  aller  Lander  j 

Kat.  13 :  Seltenheiien  fur  Bucherfreunde  (viele  | 

Rara,  die  seit  Jahren  nichtangeboten  wurden)  j 

Kat.  14:  Aus  Liierafur  und  Kuliurgeschichie.  | 

Erste  Ausgabe.  Folklore.  Kuriosa.  Alles  in  | 

I                     tadellosen  Exemplaren  | 

1  Sammler,  die  durch  Leipzig  reisen,  bitte  ich  um  freundlichen  Besuch  1 

^ftanflige  3fugJfcUimg  g 

tuetttjolkr  tyutSftt  unfl  guter  <&zapff\t  f 

1  Die  Geschaftsraume  befinden  sich  Leipzig,  Trondlinring  3,  im  j 

|  Hauptgeschofc  der  Commerz-  und  Privatbank,  neben  Haupt-  | 

j  bahnhof  und  Borse  zentral  gelegen.  Verwechslungen  mit  anderen  | 

Firmen  im  gleichen  Hause  bitte  zu  vermeiden  1 

Ich  kaufe  stets  gegen  bar  einzelne  wertvolle  Stucke 

und  ganze  Sammlungen  | 

Telegramm-Adresse :  Haschke  Leipzig  TrSndlinring  3  —  Fernsprecher  15724  | 

Bankkonto :  Deutsche  Bank,  Filiate  Leipzig  —  Postschcckkonto  Leipzig  52629  | 
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BUCH-  UND  KUNST-ANTIQUARIAT  —  AUKTIONS-INSTITUT 
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bietet  freibleibend  an 

1  WERKE  MIT  ORIGINALGRAPHJK 


JOSEPH  BUDKO,  Heine,  Der  Rabbi 
von  Bacharach.  Mit  5  Holzschnitten. 
Vorzugsausg.,  jeder  Holzschnitt  sign. 
In  Ganzleder  mit  reicher  Handver- 
goldung  geb.  M.  1800. - 

LOVIS  CORINTH,  Das  hohe  Lied.  Mit 
farbigen  Lithographien.  In  250  num. 
Expl.erschienen.  InSeidegeb. 

M.  3000.— 

WILLI  JAECKEL,  Die  Epistel  St.  Pauli 
an  die  ROmer.  Mit  6  Radierungen.  Eines 
der  5  Expl.,  bei  denen  die  Radierungen 
von  der  unverstahlten  Platte  abgezogen 
und  einzeln  signiert  sind.  In  dunkel- 
grUnes  Maroquin  handgeb. 

(VI.  15  000.- 

LUDWIG  KAINER,  Boccaccio,  Ge- 
sammelte  Werke.  Mit  25  Radierungen- 
3  Bande  in  Halbleder  geb. 

M.  1200.- 

ALOIS  KOLB,  Wieland,  Geron  der 
Adelige.  Mit  11  Radierungen.  Num. 
Ausg.  in  300  Expl.     In  Halbleder  geb. 

M.  450.- 

 C.   F.   Meyer,    Die  Hochzeit  des 

MSnchs.  Mit  Radierungen.  Num  Ausg. 
von  375  Expl.     In  Halbpergament  geb. 

M.  2500.— 

 J.  P.  Jacobsen,  Die  Pest  in  Bergamo. 

Mit  11  Radierungen.  Vorzugsausgabe 
von  150  Expl.  Die  Vollbilder  einzeln 
sign.  Ganzlederband      M.  4000. — 

WILHELM  KOHLHOFF,Ch.deCoster, 

Herr  Halewijn.  Mit  16  Lithographien. 
Vorzugsausgabe  von  60  Expl.  Die 
Lithographien  sind  einzeln  signiert.  In 
Schweinsteder  geb.         M.  1600. — 

HANS  MEID.  Schnitzler,  Casanovas 
Heimfahrt.  Mit  5  Lithographien.  Vor- 
zugsausg. von  125  Expl.  Von  Schnitz- 
ler sign.  In  rotes  Saffian  geb. 

M.  1500.- 


ERNST  OPPLER,  Schiller,  Der  Geister- 
seher.  Mit  10  Radierungen.  Einmalige 
Ausgabe  in  350  num.  Expl.  Ausgabe  A. 
Jede  Radierung  einzeln  sign.,  in  grUnes 
Saffian  geb.  M.  6000.— 

 dasselbe  Werk,  Ausgabe  B,  in  Halb- 
pergament geb.  M.  1400. — 

CLAUS  RICHTER,  Cervantes,  Novelle 
von  der  Macht  des  Blutes.  Mit  7  Ra- 
dierungen. Num.  Ausg.  in  400  Expl. 
Erdbeerfarbener  Ganzlederband  mit 
reicher  Handvergoldung 

M.  2300  — 

MAX  SLEVOGT,  Die  Inseln  Wak  Wak. 
Mit  54  Steinzeichnungen.  Einmalige 
Ausg.  in  360  Expl.  In  Seide  geb. 

M.  10  500.— 

 Die  tapferen  Zehntausend.  Mit  litho- 

graphierten  Federzeichnungen.  In  400 
num.  Expl.  ersch.  In  Halbpergament 
geb.  M.  4000.— 

—  —  Ferry,  der  Waldlaufer.  Num.  Ausg. 
mit  Steinzeichnungen  und  einer  sign. 
Originalradierung.   In  Halbleder  geb. 

M.  2400.— 

 Hartmut,  Alice.    Mit  lllustrationen 

und  einer  signierten  Radierung.  Vor- 
zugsausgabe in  150  num.  Expl.  In 
blaugrilnes  Saffian  geb.    M.  1350.— 

 Ovid,  Lehrbuch  der  Liebe,  Mit  Litho- 
graphien. In  320  num.  Expl.  ersch. 
WeiBer  Halbmaroquinband 

M.  1350.— 

DIE  GRAPHIK  DER  NEUZEIT  von 
CURT  GLASER.  Vorzugsausgabe  in 
150  Expl.  Mit  je  einer  Radierung  von 
L.Corinth,  E.  Munch,  M.  Pech- 
stein,  H.  Purrmann,  einer  Litho- 
graphie  von  M.  Liebermann  und 
einem  Holzschnitt  von  M.  S  I  e  v  o  g  t. 
In  dunkelrotes  geglattetes  Maroquin 
geb.  M.  4500.- 


Die  Prospero^Drucke 

Eine  Reihe  einmaliger  Ausgaben  in  beschrankter  Auflage 
mit  Original* Graphik 

Im  Herbst  1  922  erscheint: 

BALZAC,  GOBSECK 

Mit  zehn  ganzseitigen  Radierungen  von 

FRIEDRICH  FEIGL 

150  auf  handgeschopftes  Biitten  gedruckte  und  numerierte 
Exemplare. 

Ausgabe  A:  10  in  Maroquinleder  gebundene  Exemplare. 

Die  Radierungen  dieser  Ausgabe  sind  samtlich  signiert. 

Ausgabe  B:   30  in  Pergament  gebundene  Exemplare. 
Die  Radierungen  dieser  Ausgabe  sind  ebenfalls  samtlich  signiert. 

Ausgabe  C:  110  in  Halbleder  gebundene  Exemplare. 

Diese  Exemplare  sind  einmal  signiert. 

Bei  den  Einbanden  aller  drei  Ausgaben  handelt  es  sich  durchweg 
um  Handbande. 
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PARTHENON  FRIES 


REITER 


Kunft  und  Kcitcn 

Fora  /l/ifon  Mayer 

Reiten  ist  kein  Sport;  es  ist  eine  Kunst.  Die  feinsten  seelischen  Vorv 
gange  des  Tieres  wie  des  Menschen  haben  ihren  Einflufi  auf  die 
Beziehungen  beider  Beteiligten;  und  da  bei  vielen  Menschen  psychische 
Bewegung  nur  selten  und  dann  meist  am  verkehrten  Platze  aufzutreten 
pflegt,  ergeben  sich  so  haufig  die  greulichen  Bilder,  die  auf  den  Reit* 
platzen  und  Alleen  der  offentlichen  Parke  —  ganz  zu  schweigen  von 
geschlossenen  Winterbahnen ,  in  denen  »Dressurversuche«  angestellt 
werden  —  sich  breitmachen:  Menschen,  die  zwar  auf  Pferden  sitzen, 
aber  weit  davon  entfernt  sind,  zu  reiten. 

Es  kann  nicht  im  Rahmen  dieser  Zeilen  liegen,  den  Beweis  des  Ein* 
gangssatzes  ausfiihrlich  beizubringen.  Nur  ganz  kurz  seien  die  Haupt* 
punkte  genannt,  auf  die  wir  im  Verlauf  unserer  Untersuchung  haufiger 
zuruckkommen  miissen,  und  deren  Beherrschung  die  Hauptschwierig* 
keit  bildet:  erstens  ein  korperlicher,  namlich  das  vollkommen  vonein* 
ander  unabhangige,  aber  stets  geschlossen  harmonische  Zusammen* 
wirken  von  Mittelpositur,  Schenkel  und  Hand  (das  alles  andere  Selbst* 
verstandliche,  wie  ruhigen  Sitz  usw.,  involviert);  zweitens  ein  geistiger, 
namlich  die  durch  psychische  Einfiihlung  in  das  Pferd  gewonnene  Kennt* 
nis  dessen,  was  das  Tier  im  nachsten  Augenblick  tun  wird,  aus  der 
sich  die  Unterstiitzung  oder  die  Abwehr  des  Kommenden  ergibt. 
Wie  bei  jeder  Kunst  haben  wir  also  hier  ein  korperlich4echnisches 
und  ein  geistig*kunstlerisches  Moment,  wie  bei  jeder  Kunst  gibt 
es  auch  hier  Grenzgebiete,  in  denen  beide  nicht  ganz  scharf  von* 
einander  zu  trennen  sind.  Wie  dem  reinen  Techniker  zum  Musiker 
oder  bildenden  Kiinstler  immer  das  wahrhaft  Kunstlerische  fehlen 
wird,  so  ist  auch  der  Reiter,  der  nur  die  technischen  Forderungen 
des  Sitzes  erfiillt,  kein  vollendeter  —  seelisch  und  geistig  nicht  aus* 
gebildete  Menschen  konnen  wohl  kaum  Reiter  im  kiinstlerischen 
Sinne  sein.  Ein  unkultivierter  und  brutaler  Mensch  ist  kein  Kiinstler. 
Diese  individuelle  Unterscheidung  trifTt  nun  auch  fur  die  Geschichte 
und  die  Volker  in  der  Gesamtheit  zu.  Die  barbarischen  »Reiter* 
volker«  der  Antike,  die  Skythen  und  andere  Nomaden,  waren  keine 
Reiter  in  unserem  Sinn ;  sie  benutzten  ihre  kleinen  harten  Steppengaule 
zur  Fortbewegung,  also  zu  rein  praktischer  Verwertung.  Diese  Pferde 
—  vermutlich  die  Ahnen  der  im  Kriege  zu  Beruhmtheit  gelangten 
polnischen  »Panjepferde«  —  waren  auch  nur  zum  Transportmittel 
geeignet,  ihr  Gebaude,  ihre  Kleinheit,  ihr  Proletariertum  machen  sie 
als  Instrumente  der  Reitkunst  unbrauchbar  —  wie  auch  niemand  die 
Hammerklaviersonate  auf  einem  alten  Hackbrett  spielen  kann. 
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Die  Griechen  dagegen  sind  vollendete  Reiter  gewesen;  das  zeigen  die 
bildlichen  Darstellungen,  die  uns  als  Beweis  fur  die  reiterlichen  Fahig* 
keiten  der  Griechen  nicht  aus  Grunden  kunstlerischer  Qualitat  gelten, 
sondern  wegen  des  starken  Ausdrucks  reiterlichen  Gefiihls,  den  sie 
zeigen,  eben  des  obenerwahnten  psychologischen  Moments,  das  in 
Werken  der  bildenden  Kunst  nie  wieder  —  auch  nicht  in  der  Re* 
naissance  —  erreicht  worden  ist,  ausgenommen  von  einigen  Modernen, 
wie  von  Tuaillon  und  dem  im  Jahre  1915  jung  gefallenen  Maler  Benno 
Berneis,  der  bezeichnenderweise  ebenso  ritt,  wie  er  malte,  namlich  mit 
ungeheuer  starker  Empfindung  und  Ausdrucksfahigkeit,  aber  sehr 
mangelhafter  Technik.  Bei  Liebermanns  Reitern  am  Strand  und  seinen 
anderen  Reiterdarstellungen  wie  auch  bei  der  »Polo«=Zeichnung  haben 
den  Kunstler  augenscheinlich  nur  Bewegungsprobleme  der  Tiere  und 
Menschen  interessiert;  reiterlich  sind  sie  nicht  zu  betrachten,  wenn 
man  iiber  das  Gegenstandliche  hinaus  das  eigentlich  Kernhafte  der 
Darstellung  einer  Kunst  durch  die  andere  ins  Auge  faBt.  Das  Gleiche 
gilt  ubrigens  von  Degas. 

Ich  weifi  nicht,  wie  weit  andere  Arten  antiker  korperlicher  Betatigung 
von  den  Griechen  als  Kunst  angesehen  wurden,  wie  z.  B.  Ringen  und 
Boxen  (andere  wie  Diskuswerfen,  Laufen,  Speerwerfen  sind  natiirlich 
nur  als  sportliche  Cbungen  zu  bewerten,  da  das  psychische  Element 
vollkommen  fehlt);  dafi  die  Griechen  das  Reiten  jedenfalls  als  Kunst 
betrachteten,  zeigt  gerade  die  Kunst  der  Bildhauerei.  Es  mag  paradox 
klingen,  im  Torso  einer  archaischen  Reiterfigur  des  Akropolismuseums, 
die  nur  aus  Rumpf  und  Oberschenkeln  des  Reiters  sowie  Rumpf  und 
Hals  des  Pferdes  besteht,  den  geistig  reiterlichen  Ausdruck  finden  zu 
wollen.  Wenn  wir  indessen  daran  denken,  wie  stark  etwa  der  leiden* 
schaftlich4anzerische  oder  hingebend*erotische  Ausdruck  eines  Torso 
sein  kann  (z.  B.  des  Knaben  von  Subiaco  im  Thermenmuseum  in 
Rom),  so  wird  es  uns  nicht  wunderbar  erscheinen,  die  tiefe  Beseelt* 
heit  griechischer  Kunst  auch  in  den  Resten  einer  anderen  Art  Dar* 
stellungskategorie  zu  sehen.  Die  Mischung  von  Weichheit  und  Festig* 
keit,  welche,  mit  dem  Namen  »Losgelassenheit«  bezeichnet,  allein 
die  obengenannte  heilige  Dreieinigkeit  der  Einwirkung  ermoglicht, 
ist  beim  Akropolistorso  wie  bei  alien  griechischen  Reiterdarstellungen 
das  zunachst  Auffallendste.  (Die  in  dieser  spatarchaischen  Skulptur 
zutage  tretende  Hohe  der  Reitkunst  zeigt  eine  durch  Generationen 
gehende  Entwicklung,  wie  sie  durch  Vasenbilder  des  VII.  und  VI.  Jahr* 
hunderts  bewiesen  wird.  Auf  einer  Vase  des  Berliner  Museums  (Nr.  1705) 
findet  sich  eine  Anzahl  Galoppierender  im  einwandfreiesten  Rennsitz, 
auf  einem  etwas  jiingeren  Krater  ist  Troilus  zu  Pferde  von  Kressida  dar* 
gestellt,  mit  wunderbar  vorgeschobenem  Kreuz  und  intensivster  Mittek 
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positur*Einwirkung.  Ein  Handpferd  halt  er  merkwurdigerweise  links.) 
Der  Schenkel  liegt  in  idealer Weise  dem  Pferdekorper  an,  ohne  zu  drucken. 
Wenn  dies  der  Fall  ware,  wiirden  bei  der  trotz  aller  Innerlichkeit  nach 
realistischstem  Ausdruck  strebenden  griechischen  Plastik  des  Spatarchais* 
mus  die  Muskeln  des  Oberschenkels  zusammengezogen  sein  —  ein 
Zustand,  der  wohl  voriibergehend  bei  plotzlichen  Hilfen  vorkommen 
kann,  aber  nach  wenigen  Augenblicken  wieder  der  »Losgelassenheit« 
Platz  machen  mufi;  eine  solche  Darstellung  werden  wir  spater  finden. 
Aber  auch  fest  und  sicher,  ohne  zu  »rollen«,  schmiegt  sich  der  Schenkel 
an  die  Rundung  des  Pferdeleibes,  ruhig  und  gemessen  senkt  sich  die 
Riickenlinie  des  Mannes  zur  Wirbelsaule  des  Pferdes  herab  und  macht 
so  den  einwirkungsreichsten  Korperteil,  das  Kreuz,  im  Zusammenhang 
mit  dem  Schenkel  zum  Ausdruck  des  ruhig*entschlossenen  Reiterwillens, 
der  durch  alle  Beriihrungspunkte,  die  der  Korper  mit  dem  Pferd  hat, 
den  seelischen  Strom  der  lebendigsten  Zusammengehorigkeit  ausstromt 
und  einsaugt,  und  allein  Pferd  und  Reiter  zum  geschlossenen  Ganzen 
zu  machen  imstande  ist.  Es  ist  dies  einer  der  Falle,  in  denen  der 
psychologische  Gehalt  des  Dargestellten  mit  der  inneren  Starke  der 
darstellenden  Kunst  gleichgesetzt  werden  kann:  weil  eben  hier  eine 
Kunst  die  andere  darstellt. 

Dies  einzelne  Kunstwerk  ware  nun  noch  kein  Beweis  fur  die  durch* 
schnittliche  Hohe  der  Reitkunst  in  Griechenland;  der  Parthenonfries 

,  liefert  uns  indessen  einen  Beleg  dafiir,  und  zwar  weniger,  weil  auf 
ihm  dargestellt  wird,  da£  eine  grofie  Anzahl  vornehmer  athenischer 

'  Junglinge  gut  ritten  (was  im  Bilde  auch  geschmeichelt  dargestellt 
sein  konnte),  sondern  weil  die  Steinmetzen,  die  den  Fries  schufen,  ein 

!  so  aufierordentlich  feines  Gefiihl  fur  alle  moglichen  Arten  reiterlicher 

,  AuBerungen,  wie  sie  auf  dem  Fries  zu  finden  sind,  gehabt  haben  — 
der  beste  Beweis  fur  die  Kunstlerschaft  Griechenlands  im  allgemeinen, 
wie  sie  auch  in  den  Salen  der  Grabplastik  im  griechischen  National* 
museum  in  Athen  deutlich  wird  — ,  und  auch  fur  unsere  Eingangsworte, 

i  daB  Reiten  eine  Kunst  sei. 
Man  weifi  kaum,  was  am  Reiterfries  des  Parthenon  am  meisten  zu 
bewundern  ist:  der  Reichtum  an  Bewegungen,  die  das  Ganze  durch* 
stromenden  Rhythmen  oder  die  Fiille  von  individuellen  Einzelziigen,  die 
einen  jeden  der  Junglinge  zu  einer  scharf  umrissenen  reiterlichen  Person* 
lichkeit  machen.  Auf  unserer  Tafel  sehen  wir  zwei  ganz  verschiedene 
reiterliche  Momentbilder  festgehalten,  die  von  dem  vollkommen  rich* 
tigen  reiterlichen  Gefiihl  des  Bildhauers  Zeugnis  ablegen.  Das  eine  Pferd 
schlagt  mit  dem  Kopf  nach  oben;  das  andere  geht  in  fast  iiberkorrekter 
Haltung  mit  senkrechter  Stirnlinie.  Der  Reiter  des  ersten  Pferdes  macht 
augenscheinlich  mit  dem  rechten  (jetzt  fehlenden)  Arm  eine  weit* 
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ausholende  Bewegung  und  dreht  dazu  den  Kopf  nach  rechts  herumv 
vielleicht  um  jemandem  zuzuwinken;  dabei  ist  ihm,  was  leicht  in  solchen 
Momenten  vorkommen  kann,  das  MiBgeschick  passiert,  mit  der  (linken) 
Zugelfaust  das  Pferd  im  Maul  zu  reiBen.  Das  empfindliche  Tier  quittiert 
iiber  die  schlechte  Behandlung  sofort  durch  Hochschleudern  des  Kopfes  — 
wie  es  sein  gutes  Recht  ist,  wenn  es  durch  das  Gebifi  infolge  harter 
Zugelfuhrung  gestort  wird.  Der  andere  Reiter  gibt  gerade  die  Hilfen 
zum  Linksgalopp;  da  in  einem  so  langen,  Kopf  an  Schweif  reitenden 
Zuge  haufig  Stockungen  eintreten  miissen,  nimmt  er  sein  Pferd  zu 
sammen,  um  es  nicht  aus  dem  Galopp  in  den  Trab  fallen  zu  lassen 
wie  sich  aus  dem  nach  hinten  fest  an  das  Pferd  gedriickten  rechten 
Schenkel  ergibt  (der  linke  liegt,  fur  uns  unsichtbar,  ebenso  fest  hinter 
der  Schulter  des  Pferdes  an).    Infolge  dieses  Zusammennehmens,  das 
sich  auch  in  der  ganz  konzentrierten  Haltung  des  Oberkorpers  und 
der  Zugelfuhrung  mit  beiden  Handen  ausdrikkt,  wird  das  Pferd  »zu* 
sammengestellt«,  schiebt,  wie  man  deutlich  sieht,  die  Hinterhand  unter 
und  nimmt  folgerichtig  die  korrekte  Kopfhaltung  an,  die  bezeichnend 
fur  ein  vollkommen  im  Gehorsam  gehendes  Pferd  ist.    Wir  konnen 
also  in  unserer  Gruppe  zwei  kiinstlerische  Prinzipien  verfolgen:  ein 
formakkompositorisches,  das  die  Linie  des  wagerecht  stehenden  Kopfes 
mit  der  des  senkrecht  stehenden  kontrastiert,  so  dafi  die  Kopfe  und 
Halse  der  beiden  Pferde  im  Zusammenhang  mit  der  Bauchlinie  des 
rechten  Pferdes  etwa  ein  Quadrat  ergeben,  dessen  Verbindung  mit  der 
links  anschlieBenden  Gruppe  der  Korper  des  linken  Reiters  bildet.  Das 
inhaltlichfpsychische  Prinzip  liegt  im  Gegensatz  des  reiterlichen  Gefiihls* 
ausdruckes:  der  eine  ist  einen  Augenblick  nachlassig,  und  sein  Pferd 
geht  schlecht;  der  andere  ist  ganz  konzentriert,  und  sein  Pferd  geht  gut. 
Bemerkenswert  ist  der  auBerordentliche  und  vollendete  Realismus 
mit  dem  der  Bau  der  Pferde  dargestellt  ist.   Ihre  »Hirschhalse«,  die 
starken  Ganaschen,  welche  dem  Pferde  eine  korrekte  Haltung  sehr 
erschweren,  sind  mit  dem  feinsten  Verstandnis  fur  ihre  Schwierigkeit 
wiedergegeben.    Die  Abstammung  dieser  Pferde  geht  wohl  auf  eine 
Art  nordafrikanischer  Berberrasse  zuriick,  vielleicht  gemischt  mit  ara* 
bischem  Blut.    Gerade  die  schwierigen  Halse  sind  typisch  fur  die 
orientalischen  Pferde,  auch  ihre  Kleinheit  weist  auf  eine  solche  Ah* 
stammung  hin ;  die  feinen  Fesseln  verraten  gute  Zucht.   Die  reiterliche 
wie  die  Pferdedarstellung  schlieBen  sich  im  bildhauerischen  wie  im 
psychischen  Ausdruck  zur  vollkommenen  Einheit. 
Das  mittelalterliche  Reiten  hatte  nichts  mehr  mit  Kunst  zu  tun.  Die 
Ritter  leiteten  wohl  ihren  Namen  von  der  edlen  Kunst  ab,  aber  sie 
besaBen  sie  nicht  mehr.    Die  Zeiten  erforderten  starke  Riistung  und 
Bewaffnung;  sudliche  Grazie  und  Anmut  hatten  sich  schaudernd  ver* 
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krochen,  und  so  walzten  sich  die  Reisigen  der  romanischen  und  gotischen 
Zeit  auf  plumpen  Ackergaulen,  denen  —  im  Gegensatz  zu  den  Parthenon* 
pferden  —  als  Zeichen  ihrer  mesquinen  Abstammung  lange  Zotteln  iiber 
die  Fesselgruben  hingen,  in  langsamen  Gangen  daher.  »Galoppieren« 
nach  modernen  Begriffen  konnen  so  schwere  Pferde  auch  ohne  Rustung 
uberhaupt  nicht;  schon  ein  kleiner  Kanter  diirfte  ihnen  sehr  sauer  werden; 
iiber  einige  schwerfallige  Galoppspriinge  gent  es  im  allgemeinen  nicht 
heraus.  Mit  den  unformlichenRustungen  mufi  den  Pferden  derRitter  eine 
schnelle  Fortbewegung  auch  auf  kurze  Strecken  ganz  unmoglich  gewesen 
sein— was  denTurnieren  viel  von  ihremZauber  nimmt,  da  derZusammen* 
stofi  der  Geharnischten  in  einem  ganz  gemutlichen  »Kochappel«  vor 
sich  gegangen  sein  mufi.  Von  wirklichem  Reiten  war  selbstverstandlich 
in  der  Rustung  auf  den  hohen  Bocksatteln  und  den  gemeinen  Marter* 
werkzeugen,  die  den  Pferden  als  Gebisse  ins  Maul  gehangt  wurden, 
keine  Rede;  die  Ritter  balancierten  mehr  oder  weniger  mit  viel  zu  langen 
Biigeln  auf  ihren  Sattelgestellen  und  scheinen  auch  bei  jeder  Gelegen* 
heit  heruntergefallen  zu  sein.  Das  Ganze  zeugt,  ebenso  wie  die  Turniere, 
von  absolutester  Ungeistigkeit  und  hat  also  schon  deshalb  nichts  mit 
Kunst  zutun;  weswegen  wir  in  den  mittelalterlichen  Reitdarstellungen, 
auch  beim  Bamberger  Reiter,  eben  das  reiterliche  Gefuhl  vollkommen 
vermissen.  (Bezuglich  der  Frage  des  Bamberger  Reiters  mochte  ich  auf 
meinen  Aufsatz  »Die  Psychologie  des  Reiterdenkmals«  in  den  »Funf 
Aufsatzen«,  Berlin,  Paul  Cassierer  1914,  verweisen.) 
Auf  dem  »Turnierbilde«  unsererTafel  finden  sich  die  groteskesten  Reiter* 
figuren  —  man  kann  von  jedem  einzelnen  sagen,  dafi  es  gerade  so  nicht 
gemacht  werden  soil.  Der  Ritter  ganz  rechts  vorn  gibt  eine  Parade, 
indem  er  den  Oberkorper  zuriicklegt  und  mit  beiden  Handen  aus  Leibes* 
kraften  an  den  Ziigeln  zieht,  anstatt  mit  Mittelpositur  und  Schenkel 
den  Gaul  auf  die  Hinterhand  zu  setzen;  der  im  Mittelvordergrund 
Galoppierende  streckt  die  Beine  gerade  nach  vorwarts;  macht  das  Pferd 
einen  Rumpler,  liegt  er  unfehlbar  samt  seinem  Tier  auf  der  Nase.  Es 
ware  leicht,  jeden  einzelnen  Fehler  so  aufzahlen;  wir  glauben  aber,  es 
dem  Leser  iiberlassen  zu  konnen,  die  Fehler  selbst  herauszufinden. 
Der  Stecher  des  Blattes  wollte  fraglos  naturalistisch  sein  und  war  es  auch, 
soweit  seine  Krafte  ihm  dies  gestatteten.  Da  jegliche  Naturbeobachtung 
in  den  vom  Dogma  beherrschten  Zeiten  kirchlicher  Macht  verlorenge* 
gangen  war  —  die  auch  durch  alien  innerlichen  Ausdruck  gotischer  Kunst 
nicht  zu  ersetzen  ist  — ,  war  es  dem  15.  Jahrhundert  in  Deutschland 
unmoglich,  korrekte  Gange  eines  Pferdes  wiederzugeben.  Samtliche 
auf  unserem  Blatte  wiedergegebenen  Bewegungen  der  Tiere  sind  in 
natura  unmoglich;  dafi  dies  aber  nicht  etwa  eine  gewollte  Stilisierung 
ist,  zeigen  naturalistisch  gelungen  wiedergegebene  Ziige,  wie  die  Hinter* 
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hand  des  stehenden  Pferdes  im  Mittelgrund  links,  das  »kuhhessig«  mit 
nach  auCen  gedrehten  Hufen  dasteht  —  eine  ebenso  fehlerhafte  wie 
hafiliche  Stellung,  die  aber,  hier  gut  beobachtet  wiedergegeben,  das 
erwachende  Streben  zur  Naturerkenntnis  zeigt. 

In  Italien  hatte  sich  im  15.  Jahrhundert  nicht  nur  die  bildende,  son* 
dern  auch  die  Reitkunst  allmahlich  aus  den  Fesseln  gotischer  Hem* 
mungen  befreit.  Auf  Paolo  Ucellos  Schlachtenbildern  sind  die  Pferde 
zwar  schon  mit  viel  bedeutenderem  naturalistischen  Konnen  wieder* 
gegeben,  aber  der  Sitz  der  Ritter  wird  naturgemafi  auch  hier  noch 
durch  die  ungliickliche  Sattelung  und  die  Riistungen  behindert.  Bei 
Pisanello  aber  wird  der  Sitz  bereits  viel  natiirlicher,  wie  z.  B.  auf  dem 
Tondo  der  heiligen  drei  Konige  im  Berliner  Kaiser*Friedrich*Museum. 
Die  Reiter  stehen  nicht  mehr  in  den  Bugeln  iiber  dem  Pferde,  sondern 
sitzen  wenigstens  wieder  einigermafien  losgelassen,  ebenso  wie  die 
Reisigen  auf  Gozzolis  Fresken  des  Palazzo  Ricardi  in  Florenz,  bei 
denen  zwar  keine  reiterlichen  Einwirkungen  sichtbarlich  dargestellt 
sind,  die  sie  aber  ihrem  Sitz  nach,  wenn  sie  wollen,  haben  konnen. 
Doch  erst  Donatello  hat  wie  andere  plastische  Probleme  auch  die  Auf* 
gabe  der  Reiterdarstellung  zum  erstenmal  seit  der  Antike  wieder  ganz 
gelost:  der  Gattamelata  in  Padua  ist  nach  der  griechischen  Kunst  das 
erste  vollkommene  Reiterdenkmal.  Er  sitzt  auf  einem  verniinftigen  Sattel 
so,  dafi  das  Pferd  nicht  anders  gehen  kann,  als  es  tut:  die  versammelte 
Haltung,  die  untergeschobene  Hinterhand  entsprechen  dem  ruhigen 
und  geschlossenen  Sitz  mit  gut  anliegenden  Beinen  und  korrekter 
Mittelpositur.  Heinrich  WolfTlin  hat  in  seiner  »klassischen  Kunst« 
auf  den  Stilunterschied  des  Gattamelata  und  des  Colleoni  (Verrocchio) 
hingewiesen:  wie  bei  dem  spateren  Werk  alles  bewegter,  spielerischer, 
reicher  geworden  ist,  hat  sich  auch  der  reiterliche  Ausdruck  verandert 
—  nicht  zu  seinen  Gunsten.  Das  Pferd  des  Colleoni  ist  kein  Reit*, 
sondern  ein  Wagenpferd  im  Moment  des  Anziehens.  Die  Stellung 
des  Tieres  ist  ohne  Wagengewicht,  zu  dessen  Fortbewegung  es  sich 
in  die  Sielen  legt,  nicht  denkbar.  Auch  die  Haltung  des  Reiters  ist 
dem  starkeren  Ausdruck  zuliebe  zur  Pose  geworden,  die  zwar  ein* 
drucksvoll  sein  mag,  aber  der  gesucht  bedeutungsvollen  Feldherrn* 
geste  das  reiterliche  Moment  opfert. 

In  dieser  Hinsicht  ist  der  Colleoni  als  Ahne  der  meisten  Reiterdar* 
stellungen  in  den  folgenden  Jahrhunderten  anzusehen,  die  eben  das 
erhohende,  die  vornehme  Stellung  des  Reiters  betonende  Moment  in  den 
Vordergrund  stellen  —  am  auffallendsten  die  Monumente  des  Barocks, 
wic  z.  B.  das  Standbild  Augusts  des  Starken  in  Dresden.  Hier  kommt 
nun  noch  ein  zweiter  EinfluB  hinzu,  und  zwar  die  Schulreitkunst  der 
spanischen  Reitschule  in  Wien,  deren  hervorragend  gerittene  Gange 


6 


der  hohen  Schule  in  vielen  Stichen  dargestellt  wurden  und  wohl  haufig 
den  Bildhauern  als  Vorlagen  dienten.  Das  Pferd  Augusts  fiihrt  den 
schwierigen  Schulgang  einer  »Levade«  fehlerfrei  aus,  aber  der  Konig 
macht  nicht  die  geringsten  Anstalten,  irgendeine  Hilfe  dazu  zu  geben 
—  er  sitzt  im  Gegenteil  »wie  auf  dem  Sofa«  — ,  sondern  regiert  augen* 
scheinlich  noch  dabei,  so  dafi  bei  aller  dekorativen  Wucht  die  Dar* 
stellung  zum  Unsinn  wird,  da  kein  Mensch,  nicht  einmal  August  der 
Starke,  ein  Pferd  ohne  nachdriickliche  Hilfen  zur  Levade  bringen  kann. 
Das  PomphafkFurstliche,  so  berauschend  in  vielen  Architekturen  und 
Innendekorationen  des  Barocks,  wird  hier  der  inneren  Logik  zum  Ver* 
hangnis. 

Erst  in  der  Moderne  finden  wir  wieder  einen  Kiinstler,  dem  bei  seinen 
Plastiken  die  Darstellung  reiterlichen  Gefuhles  wahrhaft  am  Herzen 
lag  —  Ludwig  Tuaillon.  (Ich  mufi  mir  hier  aus  Raumgriinden  versagen, 
auf  die  malerischen  Darstellungen  Gericaults,  Kriigers,  Kobells  u.  a.  m. 
einzugehen,  bei  den  en  sich  haufig  sehr  fein  empfundene  reiterliche 
Momente  finden.)  Die  »Amazone«  dieses  Kiinstlers  scheint  mir  ein 
Symbol  vollendeter  Reitkunst  zu  sein,  trotzdem  Pferd  und  Reiterin  sich 
in  scheinbarer  Ruhe  befinden.  Aber  der  ideal  freie  und  geloste  Sitz  der 
Amazone  gibt  uns  die  Gewahr,  dafi  sie  im  nachsten  Moment  in  jedem 
Falle  genau  das  tun  wird,  was  eben  reiterlich  notwendig  ist,  ebenso  wie 
das  Pferd  nicht  etwa  schlaft,  sondern  aufmerksam  die  Aufforderung  zu 
neuem  Gang  abzuwarten  scheint.  Gerade  diese  vollkommene  Los* 
gelassenheit  des  Sitzes  in  der  Ruhe,  die  doch  in  jedem  Augenblick, 
wenn  es  not  tut,  der  hochsten  Konzentriertheit  Platz  machen  kann, 
zeigt  uns  die  souverane  Beherrschung  aller  Mittel  des  Kiinstler*Reiters ; 
alle  vorher  erwahnten  wichtigen  technischen  und  psychologischen 
Punkte  sind  in  ihr  vereinigt.  Es  ist  wohl  kein  Zufall,  daB  Tuaillon 
eine  Vertreterin  der  antik*griechischen  Welt  als  Tragerin  seines  Reiter* 
gefuhles  gewahlt  hat;  fur  uns  schliefit  sich  der  Ring  historischer  Be* 
trachtung  im  Werke  eines  Kiinstlers,  der  im  formalen  Ausdruck  wie 
im  seelischen,  hier  also  reiterlichen  Inhalt  sein  eigenes  Konnen  mit 
den  Kiinsten  der  klassischen  Zeit  zu  vereinen  gewuBt  hat. 


&natfyatfi* 
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Ein  Dialog  des  Lucian 
Aus  dem  Griechischen  ubersetzt  von  Wieland 

Anacharsis,  ein  Skythe 
Solon,  der  Athener 

Anacharsis: 

Aber,  bester  Solon,  was  konnen  diese  jungen  Leute  bei  dem  allem  fur 
eine  Absicht  haben,  was  ich  sie  hier  beginnen  sehe?  Die  ein  en  winden 
sich  umeinander  herum  und  suchen  einer  dem  anderen  ein  Bein  zu 
unterschlagen ;  andere  packen  sich  bei  der  Gurgel,  wenden  alle  ihre 
Krafte  an,  einander  unter  sich  zu  kriegen,  und  walzen  sich  miteinander 
im  Kot  herum  wie  die  Schweine.  Anfangs  und  sobald  sie  sich  aus* 
gezogen  haben,  schmieren  sie  einander  wechselweise  (wie  ich  selbst 
gesehen  habe)  ganz  gelassen  mit  Fett  ein  und  streicheln  sich,  als  ob 
sie  die  besten  Freunde  waren;  aber  auf  einmal,  weiB  der  Himmel, 
was  sie  ankommt,  daB  sie  mit  den  Kopfen  vorwarts  wider  einander 
rennen  und  die  Stirnen  zusammenstoBen  wie  die  Schafbocke.  —  Und 
wenn  einer,  wie  du  hier  eben  sehen  kannst,  den  anderen  aus  dem  Gleich* 
gewicht  gehoben  und  zu  Boden  geworfen  hat,  lafit  er  ihn  nicht  ein* 
mal  wieder  aufstehcn,  sondern  stiirzt  sich  mit  seiner  ganzen  Schwere 
iiber  ihn  her  und  driickt  ihn  aus  alien  Kraften  in  den  Kot  hinein.  — 
Siehst  du,  wie  er  ihn  zwischen  seinen  Beinen  geschlossen  halt  und  ihm 
den  Ellenbogen  auf  die  Gurgel  setzt,  daB  der  arme  Tfopf  nicht  mehr 
atmen  kann,  und  wie  ihm  dieser  auf  die  Schulter  klopft,  vermutlich, 
um  ihn  dadurch  zu  bitten,  daB  er  ihn  nur  nicht  erdrossele.  Wozu 
ihnen  aber  das  Clc:i  helfen  soil,  begreife  ich  nicht;  wenigstens  hindert 
es  sie  nicht,  tiichtig  besudelt  zu  werden,  denn  die  Salbe  wischt  sich 
bald  wieder  ab,  und  sie  sehen  aus,  als  ob  sie  mit  Kot  uberzogen  waren; 
dazu  kommt  dann  noch  der  viele  Schweifi,  und  das  alles  macht  sie 
so  schlupfrig,  daB  es  ein  ordentlicher  SpaB  ist,  sie  einander  wie  die 
Aale  aus  den  Handen  schliipfen  zu  sehen.  Andere  tun  dies  Namliche 
im  offenen  Hofe;  aber  anstatt  sich  im  Kot  herumzuwalzen,  bewerfen 
sie  einander  mit  dem  feinen  Sande,  womit  jene  tiefe  Grube  angefiillt 
ist,  oder  bestauben  sich  selber  von  freien  Stiicken  damit  wie  die  Gockel* 
hahne,  vermutlich  um  ihrer  Haut  das  Schliipfrige  von  dem  Ole  zu 
benehmen  und  einander  desto  fester  packen  zu  konnen.  Kaum  haben 
sie  sich  so  eingesandet,  so  geht's  mit  Fausten  und  Fersen  aufeinander 
los.  Siehst  du  den  dort,  der  soeben  eins  mit  der  Faust  auf  die  Backe 
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bekam?  Der  arme  Teufel  scheint  die  Halfte  seiner  Zahne  mit  all  dem 
Blut  und  Sand,  wovon  er  den  ganzen  Mund  voll  hat,  auszuspeien. 
Wie  kommt's,  dafi  der  vornehme  Herr  sie  da  nicht  auseinanderbringt 
und  dem  Streit  ein  Ende  macht?  Denn  aus  seinem  Purpurrock  zu 
schliefien,  muB  er  einer  von  euern  Archonten  sein.  —  O  schon!  Er 
hetzt  sie  sogar  selber  an  und  lobt  den  noch,  der  dem  anderen  den 
derben  Backenstreich  gegeben  hat!  —  Und  was  wollen  denn  jene  dort, 
die  sich  eine  so  gewaltige  Bewegung  geben,  ohne  daB  man  erraten 
kann,  warum?  Sie  nehmen  einen  Anlauf,  als  ob  sie  davonrennen 
wollten,  und  bleiben  doch  immer  auf  der  Stelle.  Was  fur  ein  Ver* 
gniigen  konnen  sie  daran  finden,  so  miteinander  in  die  Hohe  zu  springen 
und  mit  ihren  Fersen  in  die  Luft  zu  schlagen?  Ich  gestehe  dir,  daB 
ich  von  allem  diesem  nichts  begreife.  Ich  mochte  wohl  wissen,  was 
Tollheit  heiBt,  wenn  das  nicht  toll  sein  heiBt.  Wenigstens  soli  man 
mir  so  leicht  nicht  weismachen,  daB  Leute,  die  solche  Dinge  tun, 
bei  ihren  fiinf  Sinnen  seien. 

Solon: 

Mich  wundert  gar  nicht,  lieber  Anacharsis,  dich  in  diesem  Tone  von 
Obungen  reden  zu  horen,  die  etwas  so  Neues  fur  dich  und  von  euern 
skythischen  Sitten  so  weit  entfernt  sind.  Vermutlich  fehlt  es  den  Skythen 
auch  nicht  an  Kunsten  und  Beschaftigungen,  die  einem  Griechen  ebenso 
seltsam  vorkamen,  wenn  er  ihnen,  wie  du  hier,  zum  ersten  Male  zu* 
sahe.  Aber  sei  daruber  ganz  ruhig,  mein  Bester.  Diese  jungen  Leute 
sind  nicht  rasend,  und  ihre  Absicht  ist  nichts  weniger  als  einander  zu 
beleidigen,  wenn  sie  so  aufeinander  zuschlagen  und  sich  im  Kote 
herumwalzen  und  sich  mit  Sand  uberstreuen:  diese  Obungen  haben 
einen  Nutzen,  der  nicht  ohne  Vergniigen  ist,  und  verschaffen  dem 
Korper  keine  kleine  Starke.  Wenn  du  dich,  wie  ich  hoffe,  langer  unter 
den  Griechen  aufhalten  solltest,  so  gedenke  ich  es  noch  bald  genug 
zu  erleben,  daB  du  selbst  einer  von  diesen  Gesalbten  und  Eingepuderten 
sein  wirst,  so  angenehm  und  nutzlich  wirst  du  die  Sache  finden. 

Anacharsis: 

Bleib  mir  vom  Leibe  damit,  Solon!  Ich  gonne  euch  den  Spafi  und 
den  Nutzen,  den  ihr  dabei  findet,  von  ganzem  Herzen.  Aber  mir  soil 
keiner  kommen  und  so  mit  mir  kurzweilen  wollen,  oder  ich  werde 
ihm  weisen,  wozu  wir  einen  Sabel  an  unserem  Giirtel  hangen  haben.  — 
Aber  sage  mir  doch,  was  fur  einen  Namen  gebt  ihr  dem,  was  hier 
vorgeht? 

Solon: 

Der  Ort  selbst,  Anacharsis,  wird  bei  uns  Gymnasion  genannt  und  ist 
dem  Apollo  Lykios  geheiligt,  den  du  dort  abgebildet  siehst,  wie  er 
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sich  an  die  Saule  lehnt,  den  Bogen  in  der  linken  Hand  haltend  und 
die  Rechte  schlaff  und  lassig  urn  sein  Haupt  gebogen,  als  ob  er  von 
einer  langwierigen  Arbeit  ausruhe.  Von  diesen  Ubungen  aber  nennt 
man  das,  was  dort  auf  dem  nassen  Lehmboden  geschieht:  Ringen  —  wie* 
wohl  du  auch  hier  im  Staube  einige  ringen  siehst;  und  was  diese  tun, 
die  in  aufgerichteter  Stellung  einander  Faust*  und  Fersenschlage  bei* 
zubringen  suchen,  heifien  wir  in  unserer  Sprache  Pankration.  Aufier 
diesen  gibt  es  auch  noch  andere  Leibesiibungen,  die  zu  den  gym* 
nastischen  gezahlt  werden,  als  der  Kampf  mit  bewaffheter  Faust,  das 
Scheibenwerfen  und  das  Springen.  Fur  alle  diese  Kunstfertigkeiten 
stellen  wir  offentliche  Wettkampfe  an,  und  der  Oberwinder  wird  fur  den 
Besten  unter  seinesgleichen  gehalten  und  tragt  Kampfpreise  davon. 

Anacharsis: 

Und  worin  bestehen  diese? 

Solon: 

Zu  Olympia  ist  es  eine  Krone  von  wilden  Olzweigen,  auf  dem  Isthmus 
eine  von  Fichten,  zu  Nemea  eine  von  Eppich.  An  den  Pythischen 
Spiel  en  wird  der  Sieger  mit  einem  Apfel  von  Baumen,  die  dem  Apollo, 
und  bei  uns,  an  den  Panathenaischen,  mit  Ol  von  Olbaumen,  die  der 
Minerva  heilig  sind,  belohnt.  —  Was  lachst  du,  Anacharsis?  Etwa  weil 
dir  unsere  Kampfpreise  so  klein  vorkommen?  Wir  sehen  nicht  auf 
den  aufieren  Wert  der  Preise;  wir  betrachten  sie  bio  6  als  Zeichen  des 
Sieges  und  Merkmale,  wer  die  Oberwinder  sind.  Aber  der  damit  ver* 
bundene  Ruhm  scheint  den  Siegern  um  keinen  Preis  zu  teuer:  er  ver* 
edelt  auch  FersenstoBe  in  den  Augen  derer,  die  sich  um  seinetwillen 
keine  Miihe  noch  Arbeit  dauern  lassen.  Waren  wir  jetzt  in  der  Zeit 
der  Olympischen,  Isthmischen  oder  Panathenaischen  Spiele,  mein  lieber 
Anacharsis,  so  sollte  dich  der  Augenschein  lehren,  daB  wir  uns  nicht 
ohne  gute  Ursachen  ein  so  ernsthaftes  Geschafte  aus  den  athletischen 
Obungen  machen.  Denn  es  ist  unmoglich,  daB  dir  jemand  mit  bloBen 
Worten  einen  solchen  Geschmack  von  dem  ungemeinen  Vergniigen, 
das  man  dort  erfahrt,  mitteilen  konnte,  als  du  haben  wiirdest,  wenn 
du  selbst  mitten  unter  den  Zuschauern  saBest  und  deine  Augen  an 
dem  herrlichen  Anblick  dieses  Schauspiels,  an  dem  Mut  und  der  Stand* 
haftigkeit  der  Athleten,  an  den  schonen  Formen  ihrer  Korper,  an  ihrem 
kraftigen  Gliederbau,  ihrer  unbegreif  lichen  Geschicklichkeit  und  Kunst, 
ihrer  unbezwingbaren  Starke,  ihrer  Kiihnheit,  Ehrbegierde,  Geduld  und 
Beharrlichkeit  und  an  ihrer  unausloschlichen  Leidenschaft,  zu  siegen, 
weiden  konntest.  GewiB,  du  wiirdest  gar  nicht  aufhoren,  sie  zu  loben 
und  ihnen  clcin  Entziicken  zuzurufen  und  zuzuklatschen. 


to 


Anacharsis: 

Vortrefflich,  bester  Solon;  auf  diesem  Wege  werde  ich  vermutlich  bald 
dazu  kommen,  mir  eine  richtigere  Vorstellung  von  diesen  Dingen  zu 
machen,  und  nicht  mehr  so  lacherlich  finden,  wenn  ich  jemanden  den 
Kopf  um  eines  Eppichkranzes  willen  so  hoch  tragen  sehe  .  . .  Nun 
wollen  wir  uns,  wenn  es  dir  gelegen  ist,  auf  den  Banken  dort  in  den 
Schatten  setzen,  damit  wir  von  dem  Gelarme  der  Leute,  die  den  Ringern 
zusehen,  nicht  gestort  werden. 

Solon: 

Bei  den  Leibesiibungen,  woriiber  du  von  mir  belehrt  sein  willst,  haben 
wir  folgende  Absichten.  Wenn  wir  unsere  Junglinge,  nachdem  ihre 
Glieder  die  gehorige  Festigkeit  und  Derbheit  erlangt  haben,  nackend 
ringen  lassen,  so  wollen  wir  sie  dadurch  vor  alien  Dingen  an  die  Luft 
gewohnen  und  sie  mit  alien  Jahreszeiten  und  Witterungen  so  vertraut 
machen,  um  von  Hitze  und  Frost  nicht  so  leicht  verdrossen  und  zu 
Geschaften  untauglich  gemacht  zu  werden.  Sodann  salben  wir  sie  mit 
Ol  und  reiben  sie  damit  ein,  um  ihre  Glieder  dadurch  geschmeidiger 
und  der  Anstrengung  fahiger  zu  machen.  Denn  da  uns  die  Erfahrung 
lehrt,  daB  alles  Leder  durch  das  Einschmieren  mit  Ol  viel  dauerhafter 
wird  und  weniger  reifit,  so  ware  es  ungereimt,  wenn  wir  nicht  den 
SchluB  daraus  machten,  dafi  auch  ein  lebendiger  Korper  durch  diesen 
Gebrauch  des  Ols  den  namlichen  Vorteil  erhalten  konnte.  Hierauf 
lassen  wir  sie  in  verschiedenen  gymnastischen  Kiinsten,  die  wir  aus* 
gedacht  haben,  von  besonders  dazu  angestellten  Meistern,  diesen  im 
Faustkampf,  jenen  im  Pankration,  unterrichten,  damit  sie  sich  gewohnen, 
Anstrengung  und  Arbeit  zu  ertragen  und  ihrem  Gegner  zu  Leibe  zu 
gehen,  ohne  sich  vor  den  Schlagen  und  Wunden,  denen  sie  sich  da* 
durch  aussetzen,  zu  scheuen.  Wir  verschaffen  uns  dadurch  zwei  sehr 
wichtige  Vorteile  an  ihnen:  namlich,  dafi  sie  Herz  bekommen  und 
bei  gefahrlichen  Gelegenheiten  ihre  Person  nicht  schonen,  und  dann, 
dafi  sie  starker  werden  und  mehr  ausdauern  konnen.  Denn  diejenigen 
z.  B.,  die  sich  iiben,  einander  zu  Boden  zu  ringen,  lernen  ohne  Schaden 
fallen  und  leicht  wieder  aufstehen,  iiben  sich  in  der  Geschicklichkeit, 
sowohl  den  Gegner  vom  Leibe  zu  halten,  als  ihn  mit  Vorteil  zu  packen, 
zu  umschlingen,  emporzuheben,  sich  zusammenzudriicken  und  wurgen 
lassen  zu  konnen  usw.,  lauter  Obungen,  die,  anstatt  unniitzlich  zu 
sein,  vielmehr  und  unstreitig  den  grofiten  aller  Vorteile,  die  wir  von 
unserer  Gymnastik  ziehen,  gewahren:  namlich,  den  Korper  abzuharten 
und  gegen  Beschwerlichkeiten  und  Schmerzen  unempfindlicher  zu 
machen.  Aber  auch  das  ist  kein  geringer  Nutzen,  dafi,  wenn  der  Fall 
eintritt,  wo  man  dergleichen  Kunstgriffe  im  Kriege  und  in  einer  schweren 


Rustung  notig  hat,  sie  bereits  eine  grofie  Fertigkeit  darin  erlangt  haben. 
Denn  wir  sehen  alle  diese  Kampfubungen  als  eine  Art  von  Vor* 
bereitung  auf  den  bewaffneten  Kampf  an  und  sind  uberzeugt,  dafi 
Leute,  deren  nackende  Korper  wir  auf  diese  Weise  geschmeidiger, 
gesunder,  kraftiger,  dauerhafter  und  behender  gemacht  haben,  wenn 
es  im  Ernst  gilt,  ungleich  bessere  Soldaten  seien  und  dem  Feinde 
desto  furchtbarer  werden  mussen.  Denn  du  begreifst  leichter,  denke 
ich,  was  der  Mann  in  Waffen  sein  wird,  der  seinem  Gegner  sogar 
nackend  Schrecken  einjagt.  Du  siehst,  was  fur  Korper  durch  diese 
Obungen  gebildet  werden,  und  wie  sie  weder  zu  vieles  und  schlappes 
weiBes  Fleisch  haben,  noch  so  mager  und  blafi  aussehen  wie  die 
Korper  der  Weiber,  die  im  Schatten  hinwelken,  von  jeder  Anstrengung 
am  ganzen  Leibe  zittern  und  in  SchweiB  zerfliefien  und  unter  dem 
Druck  eines  Helmes  kaum  Atem  holen  konnten,  zumal,  wenn  ihnen, 
wie  jetzt,  die  Mittagssonne  auf  die  Scheitel  brennt.  Was  willst  du 
mit  solchen  Schwachlingen  anfangen,  die  in  der  Hitze  gleich  durstig 
werden  und  lechzen,  keinen  Staub  ertragen  konnen,  sobald  sie  Blut 
sehen,  zusammenfahren  und  schon  vor  Angst  sterben,  ehe  sie  noch 
mit  dem  Feinde  handgemein  werden?  Da  sind  diese  unsere  rotlichen 
und  von  der  Sonne  ins  Braune  gefarbten  Junglinge  ganz  andere  Leute! 
Sie  haben  ein  mannliches  Aussehen,  sind  voller  Seele,  Warme  und 
Manneskraft,  sind  weder  runzlicht  und  diirr,  noch  durch  ihre  Schwere 
sich  selbst  zur  Last,  sondern  von  einer  Wohlgestalt,  die  in  den  schon* 
sten  UmriB  eingeschlossen  ist,  indem  sie  alles  iiberfliissige  Fleisch  weg* 
gearbeitet  und  ausgeschwitzt  und  nur  das,  was  von  allem  ungesunden 
Zusatz  rein,  derb  und  kraftig  ist,  behalten  haben:  Vorteile,  die  sie 
ohne  jene  Leibesiibungen  und  die  damit  verbundene  Lebensordnung 
nicht  genieBen  wiirden. 

AuBer  den  bisher  erwahnten  gymnastischen  Kiinsten  uben  wir  unsere 
Jugend  auch  im  Laufen,  wobei  es  hauptsachlich  darauf  ankommt,  dafi 
sie,  wenn  die  Lauf  bahn  lang  ist,  Kraft  und  Atem  so  geschickt  sparen 
lernen,  um  bis  ans  Ziel  auszuhalten;  wenn  hingegen  nur  ein  kleiner 
Raum  zu  durchlaufen  ist,  ihn  mit  der  moglichsten  Geschwindigkeit 
zuriicklegen.  Um  es  ihnen  aber  nicht  so  leicht  zu  machen,  diirfen 
sie  nicht  auf  einem  festen  und  widerstehenden  Boden,  sondern  mussen 
in  tiefem  Sande  laufen,  wo  es  schwer  ist,  einen  festen  Tritt  zu  tun, 
und  der  FuB  in  dem  unter  ihm  ausweichenden  weichen  Sande  immer 
glitschen  will.  Nicht  weniger  werden  sie  auch  geiibt,  iiber  einen 
Graben,  oder  was  ihnen  sonst  den  Weg  versperren  will,  wegzuspringen, 
und  das  sogar  mit  schweren  Bleikugeln  in  beiden  Handen.  Ingleichen 
streiten  sie  miteinander,  wer  einen  Wurfspiefi  am  weitesten  werfen 
konne.    Du  hast  auch  in  der  Fechtschule  ein  flachrundes  Stuck  Erz 
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gesehen,  das  einem  kleinen  Schilde  ohne  Riemen  oder  Handhaben 
ahnlich  ist.  Du  versuchtest  es  sogar  vom  Boden  aufzuheben  und 
fandest  es  schwer  und  seiner  Glatte  wegen  nicht  leicht  zu  erfassen. 
Diese  Scheibe  werfen  sie  ziemlich  weit  in  die  Hohe  und  streiten  mit* 
einander,  wer  sie  am  weitesten  werfen  konne.  Diese  Arbeit  starkt 
ihre  Schultern  und  vermehrt  die  Spannkraft  ihrer  Finger  und  Zehen. 
Hore  nun  auch,  mein  wackerer  Freund,  wozu  der  feuchte  Lehm  und  der 
Staub  gut  ist,  der  dir  anfangs  so  lacherlich  vorkam.  Der  erste  Nutzen 
davon  ist,  dafi  sie  nicht  hart  und  also  mit  Gefahr,  sondern  weich 
und  ohne  Schaden  fallen.  Sodann  weiflt  du,  daB  nasser  Lehm  dem 
Korper  eine  gewisse  Schlupfrigkeit  gibt,  und  du  verglichest  sie  des* 
wegen  vorhin  mitAalen;  aber  dieser  Umstand  hat,  anstatt  lacherlich  zu 
sein,  einen  sehr  guten  Nutzen.  Da  sie,  um  einander  nicht  zu  ent* 
schlupfen,  sich  desto  fester  packen  und  umschlingen  miissen,  so  tragt 
auch  dies  nicht  wenig  zur  Starkung  und  Spannung  des  Korpers  bei; 
denn  du  muBt  dir  nicht  einbilden,  daB  es  etwas  so  Leichtes  sei, 
einen  mit  Ol  und  nassem  Ton  uberschmierten  Menschen,  der  alle 
seine  Kraft  und  Geschicklichkeit  anwendet,  um  uns  aus  den  Handen 
zu  glitschen,  vom  Boden  in  die  Hohe  zu  heben.  Und  auch  dies  hat, 
wie  ich  vorhin  sagte,  seinen  Nutzen  im  Kriege,  wo  der  Fall  ofters 
vorkommt,  einen  verwundeten  Freund  hurtig  aufzupacken  und  in 
Sicherheit  zu  bringen,  oder  auch  einen  Feind  plotzlich  um  den  Leib 
zu  fassen  und  gefangen  davonzutragen.  Wir  iiben  sie  also  auf 
solche  Dinge  mit  einer  gewissen  Ubertreibung  und  halt  en  sie  zum 
Schwereren  an,  damit  das  Geringere  sie  desto  leichter  ankomme.  Den 
Staub  hingegen  finden  wir  dazu  dienlich,  zu  verhindern,  daB  sie  ein* 
ander  nicht  so  leicht  entschlupfen  konnen;  denn  nachdem  sie  vorher 
in  nassem  Ton  gelernt  haben,  einen  schliipfrigen  und  also  schwer  zu 
packenden  Korper  festzuhalten,  so  miissen  sie  nun  auch  geiibt 
werden,  sich  aus  den  Handen  dessen,  der  sie  umfafit  halt,  selbst  bei 
vermehrter  Schwierigkeit,  loszuwinden.  Uberdies  scheint  auch  der 
Staub  das  allzu  starke  Schwitzen  zu  verhindern,  tragt  dadurch  etwas 
bei,  daB  die  Krafte  langer  ausdauern,  und  verwahrt  die  Haut,  deren 
Poren  bei  so  heftigen  Obungen  uberall  ofTen  sind,  gegen  das  Nach* 
teilige  der  Zugluft.  Auch  bekommt  er  in  Verbindung  mit  Ol  und 
Ton  etwas  Seifenartiges,  das  die  Haut  rein  und  glanzend  erhalt.  Es 
brauchte  nichts,  als  einen  von  diesen  BlaBlingen,  die  immer  im  Schatten 
gelebt  haben,  mit  einem  von  denen,  die  im  Lykeion  geiibt  worden  sind, 
wenn  er  sich  den  Lehm  und  Staub  wieder  abgewaschen  hat,  zusammen-- 
stellen  zu  konnen;  und  ich  bin  gewiB,  wenn  man  dich  fragte,  welchem 
von  beiden  du  gleichen  mochtest?  —  du  wiirdest,  ohne  sie  vorher  auf 
eine  andere  Probe  gestellt  zu  haben,  dem  bloBen  Anblick  nach  lieber 
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der  derbe  und  zusammengeschlagene  Jiingling  als  der  weiche  Jung* 
ling  sein,  der  blofi  darum  so  weifi  ist,  weil  all  sein  bifichen  Blut  sich 
in  die  innern  Teile  zuruckgezogen  hat. 

Dies  sind  also,  lieber  Anacharsis,  die  Obungen,  worin  wir  unsere 
jungen  Leute  erziehen,  in  der  Meinung,  sie  auf  diesem  Wege  zu  tuch* 
tigen  Beschirmern  unserer  Stadt  und  unserer  Freiheit  zu  machen,  ge* 
schickt,  jeden  Feind,  der  uns  angreifen  wollte,  abzutreiben,  und  unseren 
Nachbarn  furchtbar  genug,  dafi  die  meisten  Scheu  vor  uns  tragen  und 
uns  zinsbar  sind.  Aber  auch  im  Frieden  haben  wir  desto  bessere 
Burger  an  ihnen,  da  sie  nicht  (wie  andere  junge  Leute)  aus  einem 
falschen  Ehrgeiz  in  unziemlichen  Dingen  miteinander  wetteifern,  noch 
aus  Miifiiggang  in  Frechheit  und  Leichtfertigkeit  geraten,  sondern  sich 
aus  diesen  Ubungen  ein  ernsthaftes  Geschaft  machen  und  alle  ihre 
Mufie  darauf  verwenden.  Und  nun  begreifst  du,  in  welchem  Sinne 
ich  sage,  dafi  das  gemeine  Beste  und  der  hochste  Wohlstand  unserer 
Stadt  zum  Teil  an  diesen  gymnastischen  Ubungen  hange,  insofern 
namlich  unsere  Jugend  durch  dieselben  wie  durch  die  ganze  Erziehung, 
die  wir  ihr  geben,  sowohl  fur  den  Frieden  als  fur  den  Krieg  aufs 
beste  vorbereitet  und  zu  allem,  was  in  unseren  Augen  das  Edelste 
und  Schonste  ist,  angehalten  wird. 
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Rennen  im  ^tectum  unft  in  flee  Um$tit 

Von  Rudolf  G.  Binding 

Man  erzahlt  von  Lord  Rosebery,  dem  englischen  Staatsmann  und 
Grandseigneur,  der  die  Geschicke  Englands  gegen  das  Ende 
des  verflossenen  Jahrhunderts  leitete,  es  sei  ihm  an  seiner  Wiege 
prophezeit  worden,  daB  er  der  glucklichsre  Mensch  seiner  Zeit  sein 
werde:  denn  er  werde  nicht  nur  eine  reiche  und  scheme  Erbin  heiraten 
und  englischer  Premierminister  werden,  sondern  es  werde  auch  eines 
seiner  Pferde  das  Derby  in  Epsom  gewinnen.  Dieses  dreifache  Gliick 
erlebte  in  der  Tat  der  Lord.  Plutarch  aber  erzahlte  von  Konig 
Philipp  von  Mazedonien,  dem  gleichzeitig  die  dreifache  Nachricht 
von  einem  groBen  Siege  seines  Feldherrn  Parmenion  in  Illyrien,  von 
der  Geburt  seines  Thronfolgers  Alexander  und  von  dem  Siege  eines 
Rennpferdes  zuging,  er  habe  die  dritte  Freudenbotschaft  als  den  beiden 
ersteren  ebenbiirtig  erachtet. 

Diese  seltsame  Gleichwertung  des  Sieges  eines  Rennpferdes  in  Alter* 
turn  und  Neuzeit,  die  Gleichstellung  desselben  mit  den  wichtigsten 
Ereignissen  des  privaten  und  staatlichen  Lebens,  mochte  darauf  schlieBen 
lassen,  daB  Rennen  damals  und  jetzt  ihrem  Wesen  und  ihrer  Bedeu* 
tung  nach  die  gleiche  Rolle  im  Leben  des  Einzelnen,  vielleicht  auch 
der  Volker  spielten.  Ging  es  doch  hier  und  dort  um  dasselbe:  um 
den  Sieg;  waren  doch  damals  wie  heute  Schnelligkeit,  Ausdauer,  Ge* 
schicklichkeit  des  Lenkers,  Adel  und  Aufzucht  der  Tiere  die  sieg* 
bringenden  Momente.  Die  Aufregung  des  Anblicks,  der  Ablauf  des 
Rennens  an  sich,  die  Gefahr,  Ehrgeiz  und  Genugtuung  miissen  im 
wesentlichen,  vom  rein  AuBerlichen  der  Veranstaltung  abgesehen,  die 
gleichen  gewesen  sein.  Heute  wie  damals  war  es  ein  Wettstreit.  Der 
Sieg  brachte  Ehre,  die  Niederlage  schmerzte. 

Dies  alles  war  gleich.  Es  ist  auch  wahr,  daB,  wenn  ein  Volk  unserer 
Tage,  dann  das  englische  eine  annahernd  gleiche  Auffassung  vom 
Rennen  hat  wie  die  Griechen.  Und  doch  dachten  Solon  und  Perikles, 
dachte  jeder  Grieche  sehr  wesentlich  anders  von  den  Kampfen  zu 
Olympia,  Nemea,  den  isthmischen  und  pythischen  Spielen  und  Siegen 
als  Lord  Rosebery  oder  irgendein  Englander  von  den  Rennen  in 
Epsom  und  Liverpool. 

Indessen  halten  wenigstens  die  sogenannten  klassischen  Rennen  Eng* 
lands  —  dies  sind  die  grofien  Priifungen  dreijahriger  Vollblutpferde 
auf  flacher  Bahn:  das  Derby  gelaufen  in  Epsom;  die  Oaks  gelaufen 
ebenda  und  dreijahrigen  Stuten  unter  Ausschlufi  der  Hengste  vor* 
behalten;  das  St.  Leger  gelaufen  zu  Doncaster;  wozu  man  aus  dem 
Hindernissport  noch  die  groBe  Nationale  Steeplechase  in  Liverpool 
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rechnen  mag  —  einen  Vergleich  mit  den  Rennen  Griechenlands  aus; 
wogegen  alle  andern  Pferderennen  der  Welt,  selbst  der  Grand  Prix 
de  Paris,  besonders  aber  der  gesamte  rnoderne  Rennbetrieb  der  Haupt* 
stadte  und  noch  mehr  der  Provinzen  eine  profane,  schaustellerische, 
spektakulose  und  vergleichsweise  innerlich  wertlose  Angelegenheit  sind, 
nie  etwas  anderes  waren  und  nie  etwas  anderes  sein  werden.  Denn 
das  Wesentliche  der  antiken  Rennen  war  eine  Heiligung,  von  deren 
Hohe  wir  uns  heute  schwer  noch  den  rechten  Begriff  zu  machen  ver* 
mogen.  Der  Agon,  der  Wettkampf  an  sich,  war  eine  heilige  und 
hochst  nationale,  unter  innerer  Ergriffenheit  des  ganzen  Volkes  sich 
abspielende  Veranstaltung.  Und  zu  den  Agonen  gehorten  auch  die 
Rennen  zu  Wagen  und  zu  Pferde.  Nur  an  geheiligten  Orten,  alten 
Kultstatten,  in  Olympia,  Delphi,  in  Nemea  und  Korinth  abgehalten, 
von  strengen  sakralen  Riten  und  Formen  begleitet,  waren  sie  Weih* 
spiele  voll  tiefsten  Ernstes  und  unerhorter  Feierlichkeit.  Es  ging,  ob 
es  sich  nun  um  ritterliche  (hippische)  oder  um  korperliche  (gym* 
nische)  oder  um  geistige  (musische)  Kampfe  handelte,  sozusagen  um 
einen  Kampf  auf  Leben  und  Tod.  Das  wahre  Ziel  des  Kampfes  ist 
der  Sieg  an  sich,  und  dieser,  zumal  wenn  er  in  Olympia  errungen 
war,  gilt  als  das  Hochste  auf  Erden,  was  die  agonale  Seele  des 
Griechen  erstreben  konnte.  Sein  Ziel  war  das  Ziel  des  Helden;  und 
es  ist  nicht  umsonst,  dafi  die  Form  des  alten  Streitwagens,  mit  vier 
oder  zwei  Pferden  nebeneinander  bespannt,  geschirrt  wie  zur  Schlacht, 
in  den  hippischen  Kampfen  beibehalten  wurde  —  auch  die  Wagen* 
lenker  traten  vielfach  in  kriegerischem  Schmuck  und  Rustung  auf  — , 
denn  es  war  bitterer  und  heiliger  Ernst,  dieser  »Kampf  der  Wagen 
und  Gesange«.  Das  Los  des  Helden,  des  siegenden,  aber  war  im 
Grunde  der  Ehrgeiz  und  die  Lebensvollendung  jedes  Griechen  der 
Bliitezeit:  »im  Leben  angestaunt  und  im  Tode  hochgepriesen  werden 
zu  miissen«,  wie  es  bei  Alian  heifit.  Die  Mutter  traumten  von  den 
Sohnen,  die  sie  unter  dem  Herzen  trugen,  dafi  sie  dereinst  den  Kranz 
des  Siegers  tragen  wiirden.  Die  Phantasie  der  Menschen,  ihre  Traume, 
ja  selbst  Gesichte  und  Erscheinungen  waren  ganz  mit  Agonen  und 
den  einzelnen  Gattungen  derselben  erfullt.  Im  Traumbuch  des  Ar* 
temidos  sind  nur  Traume  verzeichnet,  die  einen  Kampf  in  Olympia 
oder  wenigstens  die  Begleitung  eines  Beteiligten  zu  dem  Kampf  oder 
nach  seinem  Siege  zum  Gegenstand  haben,  und  ein  Aginete  hatte  ein 
Gesicht,  das  ihm  den  olympischen  Sieg  seines  Sohnes  fast  gleichzeitig 
mit  dem  Ereignis  selbst  auf  Agina  verkiindete.  Nicht  nur  der  Kampfer, 
sondern  sein  ganzes  Geschlecht,  ja  die  ganze  Stadt,  aus  der  er  ent* 
sandt  war,  zittern  und  beben  'in  dem  Gedanken  und  der  Erregung, 
ob  ihrem  Abgesandten  der  Sieg  zuteil  werde.     Die  wollene  Binde, 
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der  Kranz  aus  den  Zweigen  der  Olive,  der  Fichte,  des  Efeu  (nicht 
des  Lorbeer)  in  den  olympischen,  nemaischen,  pythischen,  isthmischen 
Spielen  davongetragen  zu  haben,  ging  das  ganze  Volk  an.  Wer  diesen 
Kampfen  nicht  sein  Herz  weihte,  der  war  kein  Grieche.  Dichter  be* 
singen  den  siegreichen  Wagenlenker,  ein  ehernes  Abbild  wird  ihm 
von  der  Vaterstadt  errichtet  und  in  Olympia  oder  dem  Ort  seines 
Sieges  ewigem  Gedachtnis  und  halbgottischer  Verehrung  geweiht;  bis* 
weilen  wird  sein  Rossegespann,  wird  er  selbst  auf  Kosten  der  Stadt 
begraben;  in  Athen  wird  ihm  eine  offentliche  und  festliche  Speisung 
im  Prytaneion  zuteil. 

Pindars  dunkle,  tiefe  und  heilige  Begeisterung  hat  den  siegreichen 
Wagenlenkern  und  andern  Kampfern  in  Olympia  und  Delphi  in 
seinen  Hymnen  wahrhaft  ehrfurchtig  gedient.  Aber  nie  hat  er  es 
unterlassen,  auf  die  Bedeutung  des  Sieges  fur  die  Stadt,  fur  den  Ruf 
der  Tuchtigkeit  hinzuweisen,  den  durch  den  Sieg  die  Allgemeinheit 
gewann.  Ja,  dem  Hieron  von  Syrakus,  dem  Wagenlenker,  sagt  er 
nach,  sein  Sieg  in  Delphi  strahle  selbst  in  den  Nachbarstadten  von 
Syrakus  wieder.  Nichts  aber  kann  die  Heiligkeit  und  den  Geist  des 
Agon  und  seiner  Gattungen  eindringlicher  beweisen  als  dieser  un- 
bedingte  Dienst,  den  Dichter  wie  Pindar  und  Simonides  diesem  Gegen* 
stande  widmeten.  Wennschon  dies  wahrscheinlich  fur  sehr  namhafte 
Honorare  geschah,  so  beweist  es  doch  die  Anteilnahme  selbst  der 
geistigen  Fuhrer  des  Volkes  an  den  Kampfen.  Wie  jeder  Grieche, 
so  hatten  auch  die  Dichter  eine  genaue  und  hohe  Kennerschaft  von 
alien  diesen  Dingen.  Die  Erzahlung  von  Orests  angeblichem  Unter* 
gang  beim  pythischen  Wagenrennen,  die  Sophokles  in  der  Elektra 
gibt,  war  sicherlich  eine  der  eindrucksvollsten  Stellen  der  ganzen 
Dichtung;  mit  dieser  bloBen  Erzahlung  begeisterte  und  erschutterte 
er  die  Range  des  Theaters- 

Kein  Pindar  wird  heutzutage  einen  siegreichen  Jockey  durch  einen 
Hymnus  ehren,  kein  tragischer  Dichter  wagen,  einen  Helden  beim 
Wettrennen  umkommen  zu  lassen,  ohne  ihn  damit  zu  verkleinern; 
aber  noch  eigentiimlicher  und  in  der  Geschichte  der  Kunst  einzig* 
artig  war  es,  dafi  die  Plastik  geradezu  in  den  Dienst  der  agonalen 
Gesinnung  hineingezwungen  wurde,  insofern  namlich  als  das  Bedurfnis 
nach  dem  agonalen  Denkmal,  das  sich  einstellte,  ihr  den  unmittel* 
baren  Auftrag  einbrachte,  den  Typus  dafiir  zu  schaffen.  Und  so  ge* 
schah  es,  dafi  die  ersten  wahren  Bildsaulen,  die  ersten  plastischen 
Darstellungen  eines  bestimmten  Menschen  als  Abbild,  Abbilder  von 
Wagenlenkern,  Athleten,  Laufern  waren;  erst  viel  spater  wurden  Staats* 
manner,  Dichter,  Weise,  Tyrannen  und  Konige  im  plastischen  Bilde 
dargestellt.    Die  ersten  Menschen  aber,  deren  Bild  von  griechischen 
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Bildhauern  der  Ewigkeit  anvertraut  wurde,  war  en  Sieger  in  den 
nationalen  Kampfspielen.  (Die  beiden  altesten  Statuen  [von  Siegern 
der  59.  und  61.  Olympiade]  waren  Holzbilder.). 

Erst  wenn  wir  uns  vorstellen,  wie  lacherlich  es  ware,  heutzutage 
Reitern  oder  Lenkern  siegender  Pferde  in  Rennen  von  den  bedeuten* 
den  Kiinslern  des  Landes  ein  offentliches  Denkmal  in  Erz  oder 
Marmor  aufzufiihren,  konnen  wir  den  Unterschied  in  der  Auffassung 
zweier  Zeiten  uber  den  gleichen  Gegenstand  ermessen.  Da  aber 
somit  die  ersten  menschlichen  plastischen  Abbilder  die  von  Athleten 
waren,  mag  das  Athletenhafte,  das  streng  Muskulose,  Mannliche, 
Gestraffte,  das  diesen  Bildsaulen  eignete,  vorbildlich  geworden  sein: 
denn  auch  die  Abbilder  der  Staatsmanner,  der  Dichter,  der  Philo* 
sophen  selbst  zeigen  die  gleiche  »agonale  Haltung«,  das  Sieghafte 
und  Siegerhafte.  Und  wohl  hatten  sie  das  Recht  dazu.  War  doch 
das  Leben  der  Griechen  immer  ein  Agon,  immer  ein  Wettstreit: 
nicht  um  Geld  und  Gut  zu  gewinnen,  sondern  der  Erste  zu  sein  und 
hervorzuleuchten  vor  andern.  Und  dieser  Agon  (jeder  Agon)  war 
so  sehr  Sache  der  Manner,  so  sehr  wahrhaft  kriegerisch,  heilig  und 
ernst,  daB  er  ausschliefilich  den  Mannern  vorbehalten  war.  In  den 
Wettrennen  zu  Olympia  waren  die  Frauen  selbst  als  Zuschauerinnen 
ausgeschlossen.  Nicht  weil  sie  erst  zugelassen  waren  und  man  mit 
ihnen  schlechte  Erfahrungen  gemacht  hatte,  sondern  weil  es  dem  Ernst 
der  Angelegenheit  nicht  entsprach,  wie  die  Frauen  auch  nicht  im  Rate 
saBen  oder  das  Richteramt  iibten.  Ober  Agone  hatten  sie  nicht  zu 
befinden.  (An  weniger  geheiligten  Kampfstatten  und  bei  geringeren 
Kampfen  waren  sie  freilich  zugelassen,  und  es  gab  auch  einen  Wett* 
lauf  von  Jungfrauen,  selbstverstandlich  unter  Leitung  von  Prieste* 
rinnen.) 

Gegeniiber  der  bedeutsamen  und  geheiligten  Rolle,  die  der  Wettstreit 
und  in  diesem  das  Rennen  mit  Pferden  als  der  von  jeher  und  zu 
alien  Zeiten  ritterlichste  und  vornehmste  Kampf  im  inneren  Leben 
der  griechischen  Nation  spielte,  ist  der  auBerliche  Ablauf  der  eigent* 
lichen  Rennen  primitiv  und  fast  barbarisch.  In  dicke  Staubwolken 
gehiillt,  jagten  die  Viergespanne  durch  den  tiefen  Sand  der  langge; 
streckten  Bahn.  Diese  wird  sechsmal,  achtmal,  zwolfmal  durchmessen. 
Die  eigentiimliche  Anschirrung  der  Pferde,  die  beiden  mittelsten  an 
Deichsel  und  unter  dem  Joch,  die  beiden  auBeren  lediglich  an  Sielen 
beigeschirrt,  lieB  nur  eine  ziemlich  kunstlose,  rohe  Art  des  Lenkens 
zu.  Zuruf  und  eigener  Ehrgeiz  der  Pferde,  haufiger  wohl  noch  das 
gute  Gliick  brachte  den  niedrigen  zweiradrigen  Wagen,  auf  dem  der 
Rosselenker  in  gefahrvollster  Neigung  sich  stehend  halten  muBte,  um 
die  gemauerten  Kehren  an  den  Enden  der  Rennbahn,  die,  eng  um* 
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fahren,  haufig  genug  die  Nabe  des  Rades  erfafiten  und  den  Wagen 
zum  Sturz  brachten.  In  das  stiirzende  Gespann,  iiber  Lenker,  Wagen 
und  Pferde  hinweg,  sturzten  andere  Gespanne,  lose  Pferde  liefen 
zwischen  den  ubriggebliebenen,  man  hatte  Miihe,  die  Knauel  rasch 
bis  zur  Wiederkehr  der  weiterrasenden  Gespanne,  die  das  Schicksal 
-verschonte,  zu  entwirren  und  beiseitezuschaffen. 

Das  alles  besagt  nichts.  Wichtig  war  das  Rennen  nur  als  Bestand* 
teil  des  Agon.  Dieser  aber  erfullte  das  Leben,  war  Sinnbild,  war 
selbst  der  Sinn.   Er  pragte  den  Menschen:  es  war  der  agonale  Mensch. 

Heute  sind  Rennen  Sport.  Das  Wort  besagt  Belustigung,  Zerstreuung, 
ernsthaft  zwar  betrieben,  nach  Kunst  und  Regeln,  mit  Passion,  unter 
Einsetzung  korperlicher  Krafte  und  seelischer  Energien,  nicht  zum 
Spiel,  aber  auch  nicht  geheiligt,  nicht  wesentlich  fiir  das  Leben,  nicht 
unter  Anteilnahme  aller,  nicht  als  nationale  Angelegenheit. 
Rennen  sind  Sport  der  Konige.  Der  Konige  von  England  zumal. 
Sport  der  Reichen  und  Vornehmen.  Denn  —  wie  im  Altertum  — 
Pferde  kosten  Geld. 

Rennen  sind  nicht  mehr  das  Sinnbild  einer  Lebensauffassung.  Sie 
sind  ihrem  Wesen  und  ihrer  Absicht  nach  Zuchtpriifungen.  (Von 
dem  sogenannten  Hindernis*  und  Herrenrennsport  aller  Lander,  der 
nicht  einmal  diesem  Zwecke  dient,  in  dem  vielmehr,  die  Wahrheit 
zu  sagen,  die  Pferde  verbraucht  werden,  die  fiir  die  eigentliche  Voll* 
blutzucht  eines  Landes  und  die  strengen  Rennen  auf  flacher  Bahn 
nicht  zureichen,  braucht  hier  nicht  die  Rede  zu  sein.)  Es  sind  Prii* 
fungen  auf  Schnelligkeit,  Ausdauer,  Nerven,  Konstitution,  Mut  und 
Energie  der  Tiere.  Aber  der  agonale  Mensch  ist  nicht  zu  sehen. 
Die  Rennen  der  ganzen  Welt  sind  Vollblutpferden  vorbehalten.  Diese 
sehr  hoch  und  edel  geziichtete  Art  des  Pferdes,  die  sich  durch  eine 
fabelhafte  Konstanz  ihrer  Merkmale  auszeichnet  —  das  Vollblutpferd 
ist  in  alien  Landern  der  Welt  das  gleiche  und  von  der  Scholle,  auf 
der  es  wachst,  in  seinen  Merkmalen  nicht  mehr  beeinflufibar  — ,  ist 
im  spaten  Mittelalter  in  England  aufgekommen  (thoroughbred).  Man 
kreuzte  ausgesuchte,  schon  sehr  schnelle  und  edle  Stuten  —  es  sollen 
hundert  gewesen  sein  —  mit  drei  hervorragenden  arabischen  Hengsten. 
Die  gesamte  Nachkommenschaft  dieser  Stuten  mit  diesen  Hengsten 
und  immer  nur  diese  Nachkommenschaft  durch  alle  Jahrhunderte 
durch  trug  man  in  ein  Gestutbuch  ein;  und  nur  die  Pferde,  die  im 
englischen  Gestutbuch  standen,  wurden  zu  Rennen  zugelassen.  So 
geht  alles  Vollblut  der  Welt  auf  das  englische  zuruck.  Wegen  dieser 
formalen  und  strengen  Vorschrift,  der  Ausschliefilichkeit,  der  Harte 
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der  Prufung,  die  das  Rennen  im  gestrecktesten  Lauf  auf  flacher,  wo* 
moglich  schnurgerader  Bahn  ohne  die  geringste  Atempause  bedeutet, 
nennt  man  das  dem  eingetragenen  Vollblutpferd  vorbehaltene  Rennen 
»legitimen«  Sport. 

Die  Rennen  sind  notig,  sind  wichtig  fur  die  Pferdezucht  eines  Landes; 
fur  die  Menschen,  fur  das  Leben  sind  sie  unwichtig.   Fur  die  meisten 
ist  Rennen  Schauspiel,  fur  viele  Freude  am  Anblick  edler  Tiere  in 
Anspannung  aufierster  Krafte,  fur  wenige  sachverstandiger  Beruf.  Sie 
sind  zwar  offentlich,  aber  sind  keine  offentliche  Angelegenheit,  keine, 
die  die  Nation  angeht.    Wohl  ist  der  Mann,  der  mit  seinem  Pferde 
das  englische  Derby  gewinnt,  der  popularste  Mann  des  Landes  an 
diesem  Tage  —  »den  Konig  von  England  immer  ausgenommen«,  wie 
der  gute  Sportsman  hinzusetzt  — ;  wohl  gilt  es  noch  heute  als  das 
hochste  Gliick,  das  einem  Menschen  werden  kann,  dieses  Rennen  zu 
gewinnen,  wie  es  Lord  Rosebery  an  sich  erfahren  durfte;  und  wenn 
man  wirklich  dem  Englander  die  Ehre  antun  will,  der  agonale  Mensch 
unserer  Zeit  zu  sein,  so  ist  es  doch  in  der  iibrigen  Welt  anders. 
Betrachtet  man  die  Rennen  unserer  Zeit  als  das,  was  sie  sind :  Priifungen 
des  Pferdes  im  Hinblick  auf  Zucht,  so  ist  zu  sagen,  dafi  man  sich 
iiberall  die  Miihe  gibt,  diese  so  ernsthaft  und  einwandfrei  zu  gestalten 
als  nur  moglich.    Dem  Pferde,  das  nach  Durchlaufen  der  Bahn  bei 
gleichzeitigem  Ablauf  mit  seinen  Gegnern  als  erstes  den  Kopf  durch 
die  Ziellinie  bringt,  wird  der  Sieg  zuerkannt.    Das  ist  von  jeher  so 
gewesen  und  ist  noch  heute  so.    Und  doch  hat  man  erst  um  die 
hinter  uns  liegende  Jahrhundertwende  gefunden,  dafi  man  Jahrhunderte 
lang  mit  dieser  Zuerkennung  des  Sieges  an  den  Ersten  einen  im  Sinne 
der  Prufung  schweren  Fehler  machte.    Nicht  der  Erste  sollte  Sieger 
sein,  sondern  der,  welcher  die  Distanz  von  Start  zum  Ziel  in  der 
kiirzesten  Zeit  zuriicklegt.    Auch  dieses  Pferd  wird  Erster  sein.  Seit 
dieser  Erkenntnis  sind  jene  rasenden,  von  Anfang  bis  zum  Ende  in 
der  aufiersten  Geschwindigkeit,  die  dem  einzelnen  Pferde  zuzumuten 
war,  gelaufenen  Rennen  aufgekommen,  die,  keinerlei  Aufsparen  von 
Kraft  erlaubend,  dem  wahrhaft  besten  Pferde  den  Sieg  bringen. 
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Von  Bruno  Schroder 


ie  die  Alten  selbst  eine  scharfe  Trennung  zwischen  Hellenen 


W  und  Barbaren  machten,  so  pflegt  auch  jedes  moderne  Loblied 
auf  irgendeine  griechische  Einrichtung  damit  zu  beginnen,  dafi  gerade 
die  Griechen  sie  erfunden  oder  doch  zur  Vollkommenheit  gebracht 
hatten.  Fiir  die  alteren  Kulturen  des  alten  Orients,  aus  dem  grie* 
chischen  Winkel  gesehen,  bleibt  gewohnlich  nicht  viel  Ruhmes  ubrig. 
Das  ist  verzeihlich,  denn  wie  sehr  sich  auch  die  Schatten  vertieft 
haben,  die  das  Bild  des  Griechentums  an  vielen  Stellen  verdunkeln, 
so  hell  im  Lichte  bleibt  bestehen,  was  die  Menschheit  wirklich  dem 
alten  Hellas  verdankt.  Dabei  ist  es  einerlei,  ob  wir  uns  dessen  noch 
in  jedem  Falle  bewufit  sind.  Zuviel  hat  die  unerschopfliche  klas* 
sische  Kultur  der  Nachwelt  iiberliefert,  und  zu  wechselvoll  sind  die 
Anlasse,  die  den  Menschen  neuerer  Zeiten  bewegen,  sich  ratsuchend 
an  die  Weisheit  und  Wissenschaft,  Kunst  und  Geschichte  der  Alten 
zu  wenden.  Aber  in  einer  Hinsicht  glauben  wir  gerecht  zu  sein:  wenn 
namlich  von  Gymnastik  die  Rede  ist. 

Lange  ist  die  Bewunderung  fiir  die  hellenische  Korperkultur  theoretisch 
gewesen,  und  der  moderne  Gymnasiast  mufite  lacherlich  erscheinen, 
wenn  man  ihn  mit  seinen  Kameraden  von  vor  2000  Jahren  verglich. 
Nun  hat  es  aber  auch  bei  uns  getagty  und  der  Sport,  immer  mehr 
sich  ausbreitend,  ist  aus  dem  modernen  Kulturleben  nicht  mehr  hinweg* 
zudenken.  Und  wenn  zu  seinen  Gunsten  die  Stimme  erhoben  wird, 
zur  Abwehr  gegen  norgelnden  Unverstand  oder  zur  Werbung  der 
Zogernden,  so  wird  —  oft  schon  bis  zum  Oberdrufi  —  auf  das  Vor* 
bild  der  alten  Griechen  verwiesen.  In  der  Tat  ist  kein  Wort  der 
Bewunderung  zuviel  gesagt,  wenn  es  gilt,  den  Sport  der  Alten  als 
eine  Quelle  der  Kraft,  Gesundheit  und  Schonheit  und  damit  auch 
der  Kunst  zu  preisen.  Doch  sollte  unsere  Gerechtigkeitsliebe  auch 
den  andern  alten  Volkern  gonnen,  was  ihnen  zukommt.  Denn  nicht 
allein  aus  dem  klassischen  Altertum  sind  Zeugnisse  von  antiker  Freude 
am  turnerisch  bewegten  Menschenleibe  auf  uns  gekommen.  Die 
alten  Agypter  haben  nicht  nur  Pyramiden  gebaut  oder  mit  vor* 
geschobenem  Kinn  geradeaus  gesehen.  Von  dem  unubersehbaren 
Bilderreichtum  an  den  Wanden  der  Tempel,  Pylonen  und  Graber 
konnen  wir  ablesen,  wie  sie  in  emsiger  Werktatigkeit,  mit  Gottesdienst 
oder  mit  Vergniigungen  ihre  Tage  verbrachten.  Und  unter  den  Ver* 
gniigungen  fehlt  es  nicht  an  Betatigungen  korperlicher  Rtistigkeit. 
Knaben  und  Madchen  treiben  Spiele,  wie  sie  erfunden  werden,  wo 
immer  junge  Menschen  ihre  Kraft  und  Gewandtheit  iiben  und  messen. 


21 


Die  Madchen  spielen  Ball,  allein,  zu  mehreren,  rittlings  auf  dem  RiLcken 
von  Spielkameradinnen  sitzend,  oder  sie  tanzen  nach  dem  Takt  von 
Liedern,  die  sie  mit  Handeklatschen  begleiten.  Die  Knaben  machen 
eine  Art  Rundlauf,  Balancieriibungen,  Kopfstehen  und  Laufen.  Ihre 
Geschicklichkeit  iiben  sie,  indem  sie  spitze  Holzer  nach  einem  Holz* 
klotz  werfen,  ihre  Geistesgegenwart,  indem  mehrere  einen  andern 
schlagen  oder  treten,  der  dann  raten  muB,  wer  es  gewesen.  Auch 
Fechtiibungen  fehlen  nicht;  sie  werden  mit  einem  leichten  Holz* 
degen  ausgefuhrt,  und  ein  schildartiges  Brett  ist  an  den  linken  Unter* 
arm  geschnallt.  Manche  von  diesen  Darstellungen  iiberraschen  uns, 
weil  solche  Spiele  bei  uns  nicht  gebrauchlich  sind.  Aber  die  langen 
Reihen  von  Ringkampfen  an  den  Wanden  der  Graber  von  Beni  Hassan 
konnten  ebensogut  in  einem  modernen  Lehrbuch  der  Ringkunst  stehen. 
Nur  muB  man  die  Stilisierung  richtig  ablesen,  die  auch  sehr  ver* 
schlungene  Gruppierungen,  oft  recht  gewaltsam,  in  die  Flache  zwingt. 
Den  agyptischen  Jungen  ist  es  aber  offenbar  Ernst  bei  ihrem  Ringen 
gewesen,  denn  manche,  auch  das  ist  dargestellt,  werden  kampfunfahig 
vom  Platze  getragen.  Freilich  sind  Zeugnisse  dieser  Art  unter  der 
Masse  der  ubrigen  selten.  Aber  gewiB  konnen  wir,  was  das  Grab  des 
Ptah*hetep  in  Sakkarah,  mehrere  Graber  in  Beni  Hassan  und  der 
Palast  von  Medinet  Habu  fur  bestimmte  Epochen  des  alten,  mittleren 
und  neuen  Reiches  lehren,  fur  die  gesamte  agyptische  Kultur  verallge* 
meinern.  Was  auf  den  Wandreliefs  als  Obungen  der  Jugend  dargestellt 
wird,  hat  sicher  an  Festtagen  als  Schauspiel  die  Augen  der  Erwachsenen 
ergotzt.  Zumal  das  ofter  abgebildete  Fischestechen  hat  gewiB  der 
Kurzweil  vornehmer  Zuschauer  gedient.  Fur  die  Herrschaften  selbst 
war  als  Gelegenheit  zu  korperlicher  Ausarbeitung  nur  die  Jagd 
angemessen,  die  als  Sport  noch  geiibt  wurde,  als  der  Edle  langst 
nicht  mehr  gehalten  war,  sich  damit  selbst  seinen  Lebensunterhalt  zu 
gewinnen.  Auf  den  stillen  Seitengewassern  des  Nils  vom  leichten 
Kahn  aus  jagt  der  Reiche  Wasservogel,  und  er  sieht  wenigstens  zu, 
wenn  seine  Diener  das  Nilpferd  harpunieren.  In  der  Wuste  reizen 
Gazellen,  Antilopen  und  Raubtiere  bis  zum  Lowen  hinauf  seine  Jagd* 
lust.  Wurfholz,  Pfeil  und  Bogen  und  der  lange  Lasso  sind  dabei 
seine  WafTen.  Dieser  Lasso  ist  besonders  bezeichnend  fur  die  Jagden 
auf  den  wilden  Stier,  der  seit  alters  zu  den  vornehmsten  Opfern  der 
Jagdleidenschaft  gehorte.  Es  hat  sich  ein  Zeugnis  erhalten,  wie  Konig 
Sethos  I.  fur  ein  Opfer  den  Stier  mit  dem  Lasso  fangt,  -d.  h.  der  Stier 
ist  zur  Vorsicht  schon  an  dem  einen  Bein  gefesselt  und  der  Konig 
schlingt  nur  die  Fangleine  um  ihn  herum,  wahrend  sein  Sohn  Ramses 
das  Tier  am  Schwanze  packt.  In  dem  Kulturgebrauch  verbirgt  sich,  wie 
so  oft,  eine  alte  Sitte.    Gern  stellt  man  sich  vor,  wie  einstmals  der 
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Herr  fur  das  Opfer  den  stattlichsten  Stier  aus  der  halbwilden  Herde 
herausfing  und  zum  Opferplatz  fuhrte.  Und  nicht  anders  hat  man 
den  in  der  Wildnis  freilebenden  Stier  gefangen  und  gebandigt. 
Bei  diesen  Vorstellungen  aber  tauchen  sogleich  Erinnerungen  auf  an 
eine  andere  Kultur,  die  eine  kurze  Spanne  Zeit  neben  der  agyptischen 
hergegangen  ist  und  mit  ihr  in  engeren  Beziehungen  gestanden  hat, 
die  kretische  namlich,  in  der  gerade  Stierfang  und  Stierspiele  so  oft 
und  so  lebendig  dargestellt  sind. 

Fiinfzig  Jahre  sind  vergangen,  seitdem  Heinrich  Schliemann  begonnen, 
auf  griechischem  Boden  nach  den  Resten  der  homerischen  Welt  zu 
suchen.  Eine  ganze  Wissenschaft  hat  sich  auf  seinen  Funden  auf* 
gebaut,  und  die  Insel  Kreta  wurde  als  der  Hort  einer  hohen,  marchen* 
haft  anmutenden  Kultur  erwiesen,  die  im  zweiten  Jahrtausend  vor 
Christo  neben  der  hethitischen  in  Kleinasien  und  der  schon  ehrwiirdig 
alten  agyptischen  Kultur  gebluht  hat.  Uberraschende  Massen  von 
Fundstucken  aus  den  Palaststadten  Phaistos  und  Knossos,  aus  den 
Orten,  die  wir  mit  den  modernen  Namen  Hagia  Triada  und  Gurnia 
nennen,  haben  uns  Kunde  gegeben  von  einem  Leben  voll  hofischen 
Glanzes,  in  dem  es  weder  an  Gotterverehrung,  Musik  und  bildender 
Kunst,  noch  an  militarischem  Wesen  und  geordneter  Verwaltung  fehlte. 
Auffallig,  zumal  im  Gegensatz  zu  der  klassischen  Zeit,  ist  die  Bedeutung, 
die  den  Frauen  im  ofTentlichen  Leben  zukam.  Wir  sehen  sie  vor 
den  gottlichen  Wesen  sich  in  religiosen  Tanzen  neigen  und  beugen, 
als  Zuschauerinnen  dicht  gedrangt  oder  einzeln  in  Fensteroffnungen 
sitzen,  um  den  Prozessionen  oder  athletischen  Vorfuhrungen  beizu* 
wohnen ;  Frauen  schreiten  selber,  Kostbarkeiten  tragend,  in  den  Ziigen 
einher,  sie  nehmen  sogar  tatig  an  den  gymnastischen  Spielen  teil. 
Diese  miissen  eine  grofie  Wichtigkeit  im  vornehmen  Leben  gehabt 
haben,  nach  der  Zahl  der  Denkmaler  zu  schliefien;  man  hat  das  Ge* 
fuhl,  als  habe  das  kretische  Volk  samt  seinen  Herrschern  die  Gefahren 
erkannt,  die  in  dem  friedlich  gesicherten,  auf  Landbau  und  Handel 
gestellten  Dasein  fur  den  Fortbestand  der  Rasse  liegen. 
Das  wichtigste  Denkmal  hierfur  ist  der  Trichter  von  Steatit,  im  Palast 
von  Hagia  Triada  gefunden.  In  vier  Zonen  ubereinander  sind 
Kampfszenen  dargestellt,  drei  davon  sind  dem  Faustkampf  gewid* 
met,  in  dem  die  Junglinge,  siegend  und  unterliegend,  ihre  Krafte 
messen.  Auf  dem  untersten  Streifen  kampfen  die  Junglinge  ohne  Helm 
und  Schuhe,  nur  mit  dem  Schurz  und  engen  Gurtel  bekleidet.  In 
der  Reihe  dariiber  tragen  die  Manner  Fausthandschuhe  und  Helme 
mit  Backenschutz,  und  bei  den  Kampfern  des  obersten  Streifens  sind 
die  Helme  mit  lang  herabfliefienden  Haarbiischen  geschmiickt.  Mit 
gliicklichster  Beobachtungsgabe  sind  die  Bewegungen  der  Fallenden 
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oder  Gesturzten  gesehen  und  wiedergegeben,  in  wirkungsvollem  Gegen- 
satz  zu  der  schulmafiigen  Paradestellung,  die  die  stehenden  Kampfer 
in  gleichmaBiger  Wiederholung  einnehmen.  Zumal  die  beiden  untersten 
Streifen  erhalten  durch  diese  Wiederkehr  desselben  Motivs  eine  groBe 
ornamentale  Wirkung,  die  auf  dem  einen  Band  noch  durch  die  dicken 
Saulen  des  Hintergrundes  gesteigert  wird.  Ein  ahnlicher  Effekt  wird 
auf  dem  zweiten  Streifen  durch  die  ubereinstimmende  Haltung  der 
weit  ausgreifenden  Stiere  erreicht,  iiber  deren  einem  der  von  den 
Hornern  hoch  in  die  Luft  geworfene  Mensch  fast  verschwindet.  Da£ 
es  Stierkampfe  in  jener  Zeit  gegeben  hat,  wuBte  man  schon  aus  einem 
der  altesten  Schliemannschen  Funde,  dem  Freskobilde  aus  Tiryns.  Nun 
hat  die  Menge  der  Zeugnisse  Genaueres  dariiber  gelehrt.  Es  kam  bei 
diesen  Vorfiihrungen  darauf  an,  dem  gereizt  umherrennenden  Stier 
sich  waffenlos  entgegenzustellen,  ihn  an  den  Hornern  zu  packen  und 
sich  von  ihm  hochwerfen  zu  lassen,  iiber  ihn  wegzuspringen  und 
kunstvoll  seinen  wiitenden  Angriffen  auszuweichen.  In  alien  Formen, 
in  freier  Plastik,  auf  geschnittenen  Steinen,  im  Relief  wie  auf  unserem 
Trichter  und  in  Malerei  sind  solche  Stierkampfe  wiedergegeben,  und 
die  Wandgemalde  haben  mit  der  geflissentlich  betonten  Verschieden* 
heit  der  Hautfarbe  gelehrt,  daB  auch  Frauen  an  diesem  Sport  teil* 
nahmen,  ob  aus  Liebhaberei  oder  von  Berufs  wegen,  laBt  sich  nicht 
entscheiden.  Daneben  hat  man  der  Jagd  obgelegen,  sogar,  wenn  man 
das  Bild  auf  einer  Dolchklinge  aus  Mykena  wortlich  nehmen  darf, 
der  Jagd  auf  Lowen,  die  man,  hinter  groBen  Schilden  geschiitzt,  mit 
dem  Speer  angriff.  Sonst  war  wohl  die  Jagd  auf  wilde  Stiere,  ahnlich 
wie  bei  den  Agyptern,  am  vornehmsten  und  zumeist  geubt.  Wie  der 
eine  der  Goldbecher  aus  Vaphio  in  Lakonien  zeigt,  trieb  man  sie  in 
weitmaschige  Stricknetze,  nicht  ohne  Gefahr,  von  den  wilden  Tieren 
zertrampelt  oder  aufgespiefit  zu  werden. 

Es  ist  ein  schoner  Menschenschlag,  den  die  kretischen  Denkmaler  so 
in  korperlicher  Betatigung  vorfiihren:  schlanke,  langgestreckteGestalten, 
mit  schmaler  Taille  und  mit  feinen  Kopfen,  deren  Profil  eine  gerade 
Nase  und  ein  spitzes  Kinn  aufweist.  Gern  wiiBten  wir,  zu  welchem 
Volksstamm  sie  gehoren  und  welche  Sprache  sie  geredet  haben.  Aber 
da  versagen  unsere  Quellen.  Griechen  waren  es  sicher  nicht.  Aber 
ihre  Kultur  hat  hiniibergewirkt  nach  Griechenland,  iiber  das  die  erste 
Volkerwelle  indogermanischen  Stammes  sich  eben  ergossen  hatte.  Die 
Achaer  saBen  dort  im  Lande,  und  auf  den  festen  Burgen  ihre  Herrscher, 
die  Helden  der  Homerischen  Gesange.  Primitiv  war  ihre  eigene,  aus 
dem  Norden  mitgebrachte  Kunst.  Ihr  Kulturgut  war  das  Heldenlied, 
und  ihr  eigen  —  ob  mitgebracht  oder  in  den  neuen  Sitzen  ausgebildet  — 
war  ihre  Freu.de  an  dem  monumentalen  Mauerbau,  den  schon  die 
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Hellenen  bewundernd  kyklopisch  nannten.  Wenn  es  aber  gait,  die 
nach  nordischem  Geschmack  erbauten  Wohnsitze  mit  herrschaftlichem 
Prunke  zu  versehen,  so  mufite  man  kretische  Kiinstler  zu  Hilfe  rufen, 
und  zugleich  mit  ihnen  scheint  die  kretische  Kultur  selbst  hinuber* 
gewandert  zu  sein.  Die  Frauen  nehmen  die  sinnereizende  Tracht  der 
kretischen  Damen  an,  den  langen  weiten  Rock  und  das  Jackchen, 
das  die  Brust  und  die  Unterarme  blofi  lafit,  und  die  Manner  fuhren 
kretische  Waffen;  Stierspiele  und  Hofjagden  werden  abgehalten  und 
auf  den  Wanden  der  Burgen  in  Malerei  verewigt;  und  auch  hier 
nehmen  Frauen  an  den  korperlichen  Anstrengungen  teil. 
Es  war  ein  geistreicher  Einfall,  wenn  man  in  einer  Gestalt  der  spateren 
griechischen  Sage,  der  Jagerin  Atalante,  eine  Erinnerung  an  solche 
achaischen  jagdfreudigen  Damen  vermutete.  Denn  das  vornehme 
Jagdvergniigen  ist  mit  den  Achaern  verschwunden  und  spielt  in  dem 
spateren  Hellenentum  keine  Rolle.  Auch  die  Stierspiele  enden  mit 
der  kretisch*mykenischen  Kultur.  Sie  haben  gewifi  ihren  Ursprung 
in  dem  jagdgemafi  betriebenen  Stierfang  gehabt;  aber  ihre  groBe 
kulturelle  Bedeutung  verdanken  sie  ebenso  gewifi  der  Religion  — 
es  sei  an  den  Halbstier  Minotauros,  an  die  in  den  Stier  verliebte 
Pasiphae,  an  Europa  erinnert,  die  durch  den  Stier  nach  Kreta  entfuhrt 
wird  — ,  und  mit  der  kultlichen  Voraussetzung  kamen  die  Spiele  selber 
aufier  Gebrauch.  Nur  vereinzelt  haben  sich  im  griechischen  Gottes* 
dienst  schwache  Erinnerungen  erhalten.  Die  thessalischen  Stierjagden 
und  die  Tierhetzen,  die  bei  der  gymnastischen  Jugend  in  spaterer 
griechischer  Zeit  beliebt  waren,  haben  mit  den  kretischen  Stierkampfen 
so  wenig  Zusammenhang  wie  die  Stierfange  im  Mithraskult  oder  wie 
die  modernen  Corridas  in  Spanien. 

Auch  urn  kunstgerecht  boxen  zu  lernen,  werden  die  Griechen  das 
Vorbild  der  Kreter  nicht  notig  gehabt  haben.  So  bleibt  ihnen  das 
Verdienst,  daB  sie  Korperkultur  zwar  nicht  als  erste  erfunden,  aber 
dafi  sie  sie  wieder  gefunden,  mit  ethischem  Ernst  betrieben  und  zu 
einer  Vollkommenheit  gebracht  haben,  die  fur  alle  Zeiten  vorbildlich 
sein  wird. 
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Kom  Fur st en  Puckler-  Muskau 
I 

Irisches  Hindernisrennen 

Athenrye,  den  10.  friih.  [September  1828.] 

Ich  schreibe  dir  diesen  Morgen  aus  dem  Hause  einer  der  liebens* 
wurdigsten  Frauen,  die  ich  in  meinem  Leben  gesehen,  und  zwar 

einer  Afrikanerin,  die  behauptet,  eine  geborne  Fraulein  H  zu 

sein.  Que  dites  vous  de  cela?  Doch  davon  nachher.  Vor  der  Hand 
mufi  du  mich  zum  Racecourse  zuriick  begleiten,  wo  das  Rennen  mit 
dem  Mauerspringen  eben  seinen  Anfang  nimmt,  ein  merkwiirdiges 
Schauspiel  in  seiner  Art  und  fur  eine  halbwilde  Nation  recht  passend. 
Ich  gestehe,  dafi  es  meine  Erwartung  weit  iibertraf  und  mich  in  un* 
gemeiner  Spannung  erhielt;  nur  mufite  man  Mitleid  und  Menschlich* 
keit  dabei  zu  Hause  lassen,  wie  Du  aus  dem  Erfolg  abnehmen  kannst. 
Die  Rennbahn  geht  in  einem  gedehnten  Kreise.  Auf  der  linken  Seite 
beginnt  der  Lauf,  auf  der  rechten  gegenuber  ist  das  Ziel.  Da# 
zwischen  sind  auf  den  beiden  entgegengesetzten  Punkten  der  Kreis* 
linie,  d.  h.  die,  welche  in  der  Mitte  zwischen  dem  Auslauf  und  Ziele 
liegen,  Mauern  aus  gesprengten  Feldsteinen  ohne  Kalk  aufgefuhrt, 
fiinf  FuB  hoch  und  zwei  FuB  breit.  Die  Bahn,  welche  zwei  englische 
Meilen  betragt,  wird  anderthalbmal  durchlaufen.  Du  siehst  also  aus 
den  vorigen  Angaben,  daB  dabei  die  erste  Mauer  zweimal,  die  andere 
nur  einmal  in  jedem  Rennen  iibersprungen  werden  mufi.  Viele  Pferde 
konkurrierten ;  um  aber  zu  siegen,  muB  dasselbe  Pferd  in  zwei  Rennen 
gewonnen  haben,  daher  dieses  oft  drei*,  vier*,  ja  funfmal  wiederholt 
werden  muB,  wenn  jedesmal  ein  anderes  zuerst  ankommt.  Heute 
wurde  es  viermal  durchlaufen,  so  dafi  der  Gewinner,  in  Zeit  von 
noch  nicht  zwei  Stunden,  die  Intervallen  mitgerechnet,  12  englische 
Meilen  angestrengt  laufen  und  12mal  die  hohe  Mauer  uberspringen 
mufite,  eine  Fatigue,  von  der  man  bei  uns  kaum  glauben  wurde,  dafi 
sie  ein  Pferd  auszuhalten  imstande  sei.  Sechs  Gentlemen,  wie  Jockeys 
sehr  elegant  in  farbige  seidne  Jacken  und  Kappen,  lederne  Beinkleider 
und  Stolpenstiefel  gekleidet,  ritten  das  race.  Ich  hatte  ein  vortreff* 
liches  Jagdpferd  von  dem  Sohne  meines  Wirts  erhalten  und  konnte 
daher,  die  Bahn  kreuzend,  sehr  gut  folgen,  um  bei  jedem  Sprunge 
gegenwartig  zu  sein. 

Man  interessiert  sich  bei  solchen  Gelegenheiten  immer  fur  einen  be* 
sonderen  »favourite«.  Der  meine  und  der  des  ganzen  Publikums  war 
ein  aufierordentlich  schoner  Dunkelfuchs,  Gamecock  genannt,  den  ein 
H  err  in  Gelb  ritt,  ein  hubscher  junger  Mann  von  einer  angesehenen 
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Familie  und  ein  vortrefflicher  Reiter.  Das  Pferd,  welches  mir,  nach 
diesem,  am  besten  gefiel,  hiefi  Rosina,  eine  dunkelbraune  Stute,  von 

einem  Cousin  des  Kapitan  B  geritten,  ein  schlechter  Reiter,  in 

Himmelblau.  Das  dritte  Pferd  an  Giite,  nach  meinem  Urteil,  Killar* 
ney,  war  ein  starker,  aber  ziemlich  unansehnlicher  Wallach,  von  einem 
jungen  Mann  geritten,  der  mehr  Anlage  als  schon  vollendete  Reiter* 
kunst  verriet.  Sein  Anzug  war  Carmoisi.  Der  vierte  Gentleman, 
vielleicht  der  gewandteste  unter  den  Reitern,  aber  etwas  kraftos,  ritt 
ein  sich  nicht  besonders  auszeichnendes  braunes  Pferd  und  war  selbst 
auch  braun  angezogen.  Die  zwei  ubrigen  verdienen  keine  Erwahnung, 
da  sie  gleich  im  Anfang  sich  hors  du  jeu  setzten.  Beim  ersten  Sprung 
namlich  sturzten  sie  schon  beide,  der  eine  sich  bedeutend  am  Kopfe 
beschadigend,  der  andere  mit  einer  leichteren  Kontusion  wegkommend, 
aber  doch  ebenso  unfahig  gemacht,  weiter  zu  reiten.  Gamecock,  der, 
mit  Furie  anlaufend  und  kaum  von  seinem  Reiter  zu  dirigieren,  mit 
ungeheuern  Satzen  iiber  die  Mauern  mehr  flog  als  sprang,  gewann 
das  erste  Rennen  mit  Leichtigkeit.  Ihm  folgte  die  leerlaufende  Rosina, 
welche  ihren  Reiter  abgeworfen  hatte  und  die  folgenden  Satze  mit 
grofier  Grazie  auf  ihre  eigene  Hand  vollfiihrte.  Gamecock  war  nun 
so  entschiedener  *>favourite«,  daB  man  5  zu  1  fur  ihn  parierte.  Es 
kam  indeB  ganz  anders  und  sehr  tragisch.  Nachdem  im  zweiten 
Rennen  dieses  herrliche  Pferd  wieder  die  anderen  beiden  (denn  drei 
waren,  wie  du  gelesen  hast,  schon  beseitigt)  weit  hinter  sich  zuriick* 
gelassen  und  die  ersten  zwei  Spriinge  auf  das  brillanteste  zuriickgelegt 
hatte,  trat  es  bei  dem  dritten  auf  ein  Steinstuck,  was  eins  der  vorigen 
ungeschickteren  Pferde  abgesprengt  hatte,  und  welches  nicht  erlaubt 
worden  war,  aus  der  Bahn  zu  nehmen  —  und  fiel  so  gewaltig,  daB 
es  mit  dem  Reiter  sich  iiberschlug  und  beide  noch  bewegungslos  da* 
lagen,  als  die  anderen  Konkurrenten  herankamen,  welche,  ohne  auf 
den  Gefallenen  die  mindeste  Rucksicht  zu  nehmen,  ihre  Spriinge 
glucklich  bewerkstelligten.  Gamecock  richtete  sich  nach  einigen  Se* 
kunden  wieder  auf,  der  Reiter  aber  erlangte  seine  Besinnung  nicht 
wieder  und  wurde  vom  gegenwartigen  Chirurgus  fur  hofTnungslos 
erklart,  da  Brustknochen  und  Schadel  zerschmettert  waren.  Sein  alter 
Vater,  der  dabeistand,  als  das  Ungliick  geschah,  fiel  ohnmachtig  auf 
den  Boden,  und  seine  Schwester  fiel  iiber  den  zitternden,  aber  be* 
wuBtlosen  Korper,  dem  der  Schaum  auf  dem  Munde  stand,  mit  herz* 
zerbrechendem  Wehklagen  hin.  Dagegen  war  die  allgemeine  Teil* 
nahme  sehr  gering.  Nachdem  man  schnell  dem  armen  jungen  Mann 
mehrmals  zur  Ader  gelassen,  so  daB  er  auf  dem  Rasen  ganz  in  seinem 
Blute  schwamm,  schaffte  man  ihn  weg,  und  das  race  begann  von  neuem 
zu  der  bestimmten  Zeit,  als  wenn  nichts  vorgefallen  ware.   Der  braune 
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Mann  war  im  vorigen  Rennen  der  Erste  gewesen  und  hoffte  jetzt  den 
entscheidenden  und  letzten  Lauf  zu  beginnen.  Es  war,  was  die 
Englander  ein  hartes  race  nennen.  Beide,  Pferde  und  Reiter,  machten 
ihre  Sache  vortrefflich,  liefen  und  sprangen  fast  wie  in  Reih  und  Glied. 
Nur  um  einen  Viertelspferdekopf  kam  endlich  Killarney  am  Ziele 
vor.  Es  mufite  also  noch  einmal  gerannt  werden.  Dieser  letzte 
Contest  war  naturlich  der  interessanteste,  da  nun  einer  von  beiden 
das  Ganze  gewinnen  mufite,  und  gab  Gelegenheit  zu  groCen 
Wetten,  die  im  Anfang  al  pari  standen.  Zweimal  schien  der  Sieg 
entschieden  und  endigte  dennoch  entgegengesetzt.  Beim  ersten  Sprung 
waren  beide  Pferde  nebeneinander.  Ehe  sie  aber  an  den  zweiten 
kamen,  sah  man,  dafi  das  Braune  matt  war  und  Killarney  so  viel 
Terrain  gewann,  dafi  er,  mehr  als  hundert  Schritt  vor  dem  anderen, 
zum  zweiten  Sprung  an  die  Mauer  kam.  Hier  aber,  gegen  alle  Er* 
wartung,  refiisierte  er  zu  springen,  weil  der  Reiter  ihn  nicht  hinlang* 
lich  in  seiner  Gewalt  hatte.  Ehe  er  zum  Gehorsam  gebracht  werden 
konnte,  wurde  er  vom  Braunen  erreicht.  Dieser  machte  seinen  Sprung 
gliicklich,  und  nun  alle  Krafte  anstrengend,  kam  er  so  weit  vor,  dafi 
ihm  der  Sieg  jetzt  sicher  schien.  Die  Wetten  standen  10  zu  1.  Die 
letzte  Mauer  drohte  indefi  noch  —  und  ward  ihm  auch  in  der  Tat 
verderblich.  Das  schon  matte  Pferd,  im  schnellen  Rennen  seine 
Krafte  erschopfend,  versuchte  zwar  willig  den  Satz,  konnte  ihn  aber 
nicht  mehr  effektuieren,  und  die  Mauer  halb  einbrechend,  kollerte  es, 
blutig  gestofien  iiber  und  iiber,  den  Reiter  unter  seiner  Last  so  be* 
grabend,  dafi  er  nicht  fahig  war,  es  wieder  zu  besteigen.  Der  Reiter 
Killarney s  hatte,  wahrend  dies  vorging,  seinen  widerspenstigen  Gaul 
endlich  bezwungen,  vollendete  unter  dem  Zujauchzen  der  Menge 
beide  sich  folgende  Spriinge  und  ritt  dann  im  Schritt  ganz  gemachlich 
und  ohne  fernern  Rival  dem  Ziele  zu.  Dort  fand  ich  ihn  aber  so 
erschopft,  dafi  er  kaum  sprechen  konnte. 

II 

Die  romantische  Fuchsjagd 

Brighton,  den  24sten  [Janner  1828]. 
Wir  haben  heute  eine  vortreffliche  Jagd  gemacht.  Das  Wetter  war 
selten  klar  und  sonnig,  dabei  wohl  an  hundert  Rotrocke  versammelt. 
Ein  solches  Schauspiel  ist  gewifi  voller  Interesse,  die  vielen  schonen 
Pferde,  die  elegant  gekleideten  Jager,  fiinfzig  bis  sechzig  Hunde,  die 
iiber  Stock  und  Stein  Reineke  verfolgen,  und  das  wilde  Reiterheer 
hinterdrein,  die  schnelle  Abwechselung  von  Wald  und  Berg  und  Tal, 
das  Geschrei  und  Gejauchze.  Es  ist  beinahe  wie  ein  kleiner  Krieg. 
Die  hiesige  Gegend  ist  sehr  hiiglig,  und  einmal  ging  die  Jagd  einen 
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so  langen  und  steilen  Berg  hinan,  dafi  die  meisten  Pferde  nicht  mehr 
fortkonnten  und  auch  die  besten  wie  Blasebalge  in  der  Schmiede 
stohnten.  Aber  oben  einmal  angekommen,  war  der  Coup  d'oeil  auch 
wahrhaft  prachtvoll.  Man  ubersah  das  Ganze,  vom  Fuchs  bis  zum 
letzten  Traineur  in  voller  Bewegung,  mit  einem  Blick  und  aufierdem 
links  ein  reiches  Tal,  sich  bis  gegen  London  ausdehnend,  rechts  das 
Meer  im  schonsten  Sonnenglanz. 

Den  ersten  Fuchs  bekamen  wir,  der  zweite  aber  erreichte  Malapartus 
vor  uns  und  entging  auf  diese  Art  seinen  Verfolgern.  Fast  alle  diese 
Jagden  werden  auf  Subskription  gehalten.  Die  hiesige  Meute  z.  B., 
aus  achtzig  Hunden  und  drei  Piqueurs  mit  neun  Pferden  bestehend, 
kostet  jahrlich  1050  L.  St.,  wozu  fiinfundzwanzig  Teilnehmer  sind,  die 
bezahlen.  Jeder,  der  Lust  hat,  kann  aber  auch  unentgeltlich  mitreiten. 
Es  kommt  also  fur  die  Entrepreneurs  auf  den  Mann  nicht  mehr  als 
12  L.  St.  jahrlich.  Diese  sind  jedoch  nichts  weniger  als  gleich  verteilt. 
Die  Reichen  geben  viel,  die  Armen  wenig.  Mancher  zweihundert 
jahrlich,  die  anderen  nur  zehn,  und  ich  glaube,  dieses  Arrangement 
ware  auch  recht  gut  bei  uns  nachzuahmen,  besonders  von  seiten  der 
Armen.  Am  auffallendsten  sind  bei  diesen  Jagden  fur  unsere  ver* 
wohnten  Augen  die  in  schwarzen  Rocken  iiber  Zaun  und  Graben 
fliegenden  Pastoren,  welche  oft,  schon  gestiefelt  und  gespornt,  mit 
der  Jagdpeitsche  in  der  Hand,  schnell  vorher  noch  kopulieren,  taufen 
oder  begraben,  um  sich  von  der  Zeremonie  weg  gleich  aufs  Rofi 
zu  schwingen. 

Man  erzahlt  von  einem  der  beruhmtesten  geistlichen  Fuchsjager  dieser 
Art,  dafi  er  immer  einen  zahmen  Fuchs  in  der  Tasche  mit  sich  fiihrte 
und,  fand  man  keinen  anderen,  diesen  zum  besten  gab.  Das  Tier  war 
so  gut  abgerichtet,  dafi  es  eine  Weile  die  Hunde  amiisierte  und  dann, 
wenn  es  der  Jagd  miide  war,  sich  schnell  in  seinen  unantastbaren 
Schlupfwinkel  rettete,  denn  dieser  war  kein  anderer,  —  als  der  Altar 
der  Dorfkirche,  zu  dem  ein  Loch  in  der  Mauer  fiihrte,  und  unter 
dessen  Stufen  ihm  ein  bequemes  Lager  bereitet  war.  Dies  ist  recht 
englisch  religios. 
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Kleisthenes,  derTyrann  von  Sikyon,  machte  sein  Geschlecht  in  Hellas 
noch  viel  beruhmter,  als  es  schon  vorher  war.  Dieser  Kleisthenes, 
desAristonymos  Sohn  undEnkel  des  Myron,  hatte  eineTochterAgariste; 
fur  die  wollte  er  unter  alien  Hellenen  den  Tuchtigsten  herausfinden 
und  sie  ihm  zur  Frau  geben.  Er  liefi  also  bei  den  olympischen  Spielen, 
da  er  grade  mit  dem  Viergespann  gesiegt  hatte,  ausrufen:  Wer  von 
den  Hellenen  sich  fur  wiirdig  halte,  des  Kleisthenes  Eidam  zu  werden, 
der  solle  in  sechzig  Tagen  oder  auch  friiher  nach  Sykion  kommen; 
die  Hochzeit  werde,  vom  sechzigsten  Tage  an  gerechnet,  in  einem  Jahr 
gefeiert  werden.  Da  zogen  alle  Hellenen,  die  von  sich  selbst  und  ihrem 
Stamme  viel  hielten,  als  Freier  hin,  und  fiir  sie  hatte  Kleisthenes  eigene 
Rennbahn  und  Ringplatz  angelegt. 

Aus  Italien  kam  Smindyrides,  des  Flippokrates  Sohn,  ein  Sybarit,  der 
es  an  Oppigkeit  alien  andern  zuvortat;  aus  Siris  Damasos;  vom  Ionischen 
Golf  Amphimnestos,  des  Epistrophos  Sohn;  aus  Aetolien  kam  Males, 
der  Bruder  jenes  Titormos,  der  an  Korperkraft  alle  Hellenen  ubertraf, 
und  viele  andre  kamen  aus  dem  Peloponnes.  Aus  Athen  aber  erschienen 
Megakles,  der  Sohn  jenes  Alkmaon,  der  bei  Krosos  gewesen  war,  und 
dann  Hippokleides,  des  Tisandros  Sohn,  der  unter  den  Athenern  durch 
Reichtum  und  Schonheit  sich  auszeichnete. 

Als  diese  an  dem  bestimmten  Tage  versammelt  waren,  erkundigte  sich 
Kleisthenes  zunachst  nach  der  Abstammung  eines  jeden;  danach  be* 
hielt  er  sie  ein  Jahr  lang  um  sich  und  erprobte  ihre  Mannhaftigkeit, 
Gemiitsart,  Bildung  und  Sitte,  in  dem  er  mit  jedem  einzeln  und  mit 
alien  zusammen  verkehrte,  die  Jiingeren  auch  auf  die  Turnplatze  fiihrte 
und  sie  besonders  beim  Mahl  auf  die  Probe  stellte.  Am  besten  ge*= 
fielen  ihm  unter  den  Freiern  wohl  die  Athener,  und  unter  diesen  wieder 
Hippokleides  seiner  Tiichtigkeit  wegen  wie  auch  wegen  der  Verwandt* 
schaft  seines  Hauses  mit  den  Kypseliden  in  Korinth. 
Als  nun  der  entscheidende  Tag  gekommen  war,  an  dem  sich  Kleisthenes 
erklaren  mufite,  opferte  er  hundert  Rinder  und  gab  den  Freiern  nebst 
alien  seinen  Untertanen  einen  festlichen  Schmaus.  Nach  dem  Ende  des 
Mahles  wetteiferten  die  Freier  in  allerlei  musikalischen  und  sonstigen 
Vortragen.  Dabei  wurde  weiter  gezecht,  und  schliefilich  befahl  Hippo* 
kleides,  der  den  Ton  angab,  der  Flotenspieler  solle  eine  Tanzmelodie 
spielen,  und  danach  tanzte  er,  sehr  zu  seinem  eigenen  Vergniigen;  aber 
Kleisthenes  war  wenig  davon  erbaut.  Dann  liefi  Hippokleides  einen 
Tisch  hereinbringen  und  tanzte  auf  diesem  erst  spartanisch,  danach 
attisch,  und  endlich  stellte  er  sich  mit  dem  Kopf  auf  den  Tisch  und 
hantierte  mit  den  Beinen  in  der  Luft.   Kleisthenes  war  schon  bei  den 
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ersten  Tanzen  hochlichst  entsetzt  gewesen;  als  er  ihn  aber  mit  den 
Beinen  so  kunstvoll  sich  gebarden  sah,  da  konnte  er  nicht  mehr  an 
sich  halten,  sondern  rief  aus:  »Sohn  des  Tisandros,  nun  hast  du  dir 
richtig  die  Hochzeit  vertanzt!«  worauf  Hippokleides  flugs  erwiderte: 
»Das  ist  dem  Hippokleides  ganz  egal!«  Daher  kommt  diese  Redensart. 
Kleisthenes  gebot  Stille  und  sprach  zu  ihnen:  »Ihr  Manner,  die  ihr 
um  meine  Tochter  freit,  ihr  gefallt  mir  alle,  und  wenn  es  moglich 
ware,  mochte  ich  euch  alien  gefallig  sein  unctkeinen  abweisen.  Aber 
ich  kann  nicht  alle  wahlen,  wo  nur  ein  Madchen  zu  verheiraten  ist. 
Deshalb  gebe  ich  jedem  von  euch,  der  unverrichteter  Sache  abziehen 
mufi,  ein  Talent  Silber  zum  Geschenk  wegen  der  guten  Absicht,  in 
meine  Familie  zu  heiraten,  und  zur  Entschadigung  fur  die  Abwesen* 
heit  von  Hause.  Dem  Megakles  aber,  dem  Sohn  des  Alkmaon,  gebe 
ich  meine  Tochter  zur  Frau!«  Und  nachdem  Megakles  sein  Jawort 
gesprochen,  wurde  die  Hochzeit  gefeiert. 

(Herodot,  VI.  Buck,  Kap.  126—130.) 
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Man  erzahlt,  dafi  Gutzkow,  wenn  er  als 
Generalsekretar  der  Schillerstiftung  in 
Weimar  an  dem  Doppeldenkmal  von 
Goethe  und  Schiller  vorbeiging,  mit 
einem  finster-trotzigen  Blick  auf  die 
Heroen  in  seinen  Bart  gemurmelt  habe: 
»Neunbandige  Romane  habt  ihr  doch 
nicht  geschrieben!«  So  komisch  auch 
dieses  Pochen  auf  den  aufieren  Umfang 
erscheinen  mag  —  es  liegt  doch  eine 
gewisse  Berechtigung  darin.  Der  viel- 
bandige  Roman,  der  mit  den  lang  aus- 
gesponnenen  Feuilletonfortsetzungen  der 
Sue'schen  Kolportagegeschichten  begann, 
war  das  notwendige  Mirtel,  um  das  seit 
der  Weimarer  Klassik  soviel  komplizierter 
und  verworrener  gewordene  Leben  in 
seiner  ganzen  Breite  widerzuspiegeln. 
Ein  Balzac  konnte  sein  riesig  erweitertes 
Weltbild  nicht  mehr  in  einen  oder  zwei 
Bande  zusammenpressen;  er  brauchte 
die  lange  Reihe  der  »Menschlichen 
Kom6die«,  ebenso  Zola  in  den  »Rougon- 
Macquart«.  1st  man  auch  in  unserer 
schnell  lebenden  und  schnell  lesenden 
Zeit  wieder  auf  den  »Einbander«  zuruck- 
gekommen,  so  wird  doch  der  Dichter, 
der  wirklich  ein  Gesamtbild  seiner  Epoche 
schafFen  will,  notwendig  ein  gewichtigeres 
Format  fur  sich  in  Anspruch  nehmen. 
Durch  dieses  Streben  nach  Totalitat  wird 
der  ungewohnliche  Umfang  von  drei 
dicken  Banden  und  fast  2400  Seiten 
in  Albrecht  Schaeffers  Erzahlungswerk 
»Helianth«  (Insel-Verlag)  vollkommen 
gerechtfertigt.  Will  es  auch  nach  Angabe 
seines  Untertitels  »Bilderaus  dem  Leben 
zweier  Menschen  von  heute  und  aus  der 
norddeutschen  Tiefebene«  geben,  so 
weitet  sich  doch  die  Darstellung  zu  einem 
Makrokosmos  der  deutschen  Welt  vor 
dem  Kriege,  zu  einem  grofien  und  uber- 
wiiltigenden  Gemalde  jenes  »heimlichen 
Deutschland«,  das  nur  in  den  Herzen 
und  Hlrnen  der  Besten  existierte,  und  das 
unsre  Hoffnung  fur  die  Zukunft  ist. 
Schaeffers  Buch,  die  Frucht  langerjahre 


und  die  Gipfelung  seines  bisherigen 
vielversprechenden  Schaffens,  das  hier 
wie  in  einem  alles  aufnehmenden  Sam- 
melbecken  konzentriert  ist,  bietet  keine 
leichte  Lektiire,  ebensowenig  wie  Goethes 
»Wilhelm  Meister«,  Jean  Pauls  »Titan«, 
Kellers  »Griiner  Heinrich«  oder  Raabes 
»Schiidderump«,  aber  es  ist  ein  represen- 
tative work  wie  diese  grofien  Entwick- 
lungs-  und  Weltanschauungsromane;  als 
Ausdruck  einer  entgotterten  und  un- 
gestalten  Epoche  vielleicht  mehr  als  die 
andern  Werke  der  Art  sich  ins  Vage  und 
Mafilose  verlierend,  aber  im  ganzen  eine 
erstaunliche  Leistung  in  der  Bewaltigung 
eines  ungeheuren  Stoffes,  in  der  seeli- 
schen  Durchdringung  grofier  Komplexe, 
in  der  kiinstlerischen  Gestaltung  von 
Menschen,  Landschaften  und  Bildungs- 
fermenten.  Ich  glaube,  dafi  in  keiner 
andern  Literatur  der  Welt  heut  eine 
Dichtung  entstehen  konnte,  die  so  reich 
ist  an  bedeutenden  Figuren,  so  erfiillt 
von  Ideen,  so  durchpulst  von  einem 
heiligen  Willen  zum  Formen,  Erkennen, 
Vollenden.  Aus  der  Romantik  schlagt 
es  die  Brucke  in  die  Zukunft,  fuhrt  von 
Jean  Paul  und  Holderlin  zu  Stefan 
Georges  Erneuerung  des  Seins.  Soviel 
in  den  Banden  geschieht  —  man  wird 
stark  an  Jean  Paulsche  Motive  erinnert 
so  wimmelnd  die  Schar  scharf  geschauter 
Menschen  sich  um  Helden  und  Heldin 
drangt,  das  Stoffliche  der  Handlung  ist 
doch  ziemlich  gleichgiiltig.  Die  innere 
Grofie  liegt  in  der  seelischen  Entfaltung, 
die  sich  in  Brief  und  Gesprach,  in  den 
Bekenntnissen  des  Tagebuches  und  der 
Lyrik,  in  Monolog,  Traum,  Vision  voll- 
zieht,  in  zahllosen  Spiegelungen,  die 
durch  die  modernsten  Methoden  der 
Psychoanalyse  gescharft  sind.  Die  Kom- 
position,  die  die  Fiille  der  Gesichte  und 
Ideen  durch  eine  rechnerisch  strenge 
Einteilung  in  Biicher  und  Kapitel  mehr 
ordnet  als  gliedert,  ist  getragen  von  einer 
herrlichen  Kunst  des  Wortes  und  Bildes. 
Man  fiihlt  sich  umflutet  von  dem  jagenden 
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und  doch  sinnvoll  verweilenden  Rhyth- 
mus,  von  der  aufierordentlichen  An- 
schaulichkeit  der  Schilderung,  von  der 
Weite,  dem  Reichtum,  der  Tiefe  des 
Wissens  und  Erlebens,  dem  nichts 
Menschliches  fremd  ist.  Die  Uberfulle 
Jean  Paulscher  Phantasie  ist  gebandigt 
durch  die  ernste  Melodik  Holderlinscher 
Hymnik  und  wird  zu  etwas  ganz  Neuem, 
einem  ureignen  Klang,  dem  Klang  unserer 
Zeit,  den  heute  nur  wenige  horen  in 
dem  hohlen  Schellengeklirr  des  Alltags, 
der  aber  forttonen  wird  in  die  Zukunft 
als  die  innere  Stimme  unserer  Tage.  Daft 
ein  solches  Werk  in  dieser  Zeit  entstehen 
konnte,  ist  die  beste  Gewahr  fur  die 
Lebendigkeit  des  Reinen  und  Groften 
in  unserer  Dichtung. 

Biicher  wie  Schaeffers  »Helianth«  stehen 
einsam.  Man  kann  ihnen  nichts  Gleichzei- 
tiges  vergleichen.  Doch  ist  man  begliickt, 
wenn  man  in  dem  eintonigen  Konzert 
unserer  Literatur  uberhaupt  einmal  wieder 
einen  eigenen  und  neuen  Ton  hort.  Es 
ist  eine  einfache,  stille  und  doch  eine 
unvergeftliche  Weise,  die  Emmy  Hennings 
in  ihren  beiden  Buchern  »Gefdngnis« 
und  »Ein  Brandmal«  (Erich  Reift  Verlag) 
singt.WassiemitSchaeffer—  und  so  vielen 
echten  Epikern  —  gemein  hat,  ist  die 
lyrische  Grundmelodie;  aber  es  ist  keine 
getragene  und  feierliche  Hymne,  sondern 
wie  das  Lied  eines  kleinen  gefangenen 
Vogels,  monoton,  siift,  traurig,  aus  ganzer 
Seele.  Sie  erzahlt  in  den  beiden  Buchern 
eigentlich  ganz  realistische  Erlebnisse, 
wie  sie  ins  Gefangnis  kommt  und  wie 
es  dort  zugeht,  wie  sie  als  Animier- 
kellnerin  und  Hausiererin,  als  Chan- 
sonette  und  Freudenmadchen  durchs 
Leben  schlendert.  Man  hat  etwas  wie 
Anklage  und  Protest  aus  ihren  Schilde- 
rungen  herauslesen  wollen,  und  ganz 
unbewuCt  mag  das  auch  darin  liegen. 
Aber  die  Wiedergabe  der  Wirklichkeit 
ist  hier  sehr  gleichgultig  und  nebensach- 
lich.  »Die  Seele  ist  es,  die  da  singt.« 
Wie  dieses  Madchen  die  Dinge  erlebt, 
demiitig-duldend,  mit  einem  riihrenden 


und  erstaunten  Lacheln,  giitig-gelassen, 
im  tiefsten  Sinne  weiblich,  das  ist  das 
Wundervolle  und  Einzigartige  an  ihren 
Buchern. 

Die  Frau  als  Dichterin  war  bisher  eigent- 
lich immer  Mann  oder  wollte  es  jeden- 
falls  sein.  Die  Grdftten  unter  ihnen,  wie 
die  Lagerlof  oder  Ricarda  Huch,  unter- 
scheiden  sich  kaum  wesentlich  von  den 
mannlichen  Dichtern,  wenn  auch  natiir- 
lich  weibliche  Ziige  hervortreten.  Nur 
eine  Frau  kann  aber  so  fiihlen,  denken, 
schreiben  wie  Emmy  Hennings.  Sie 
gleicht  darin  der  Malerin  Paula  Moder- 
sohn.  Wie  diese  zum  erstenmal  einen 
Frauenleib  sah  ohne  Sinnlichkeit,  nur 
als  Gefaft  der  Mutterschaft,  so  empfindet 
die  Hennings  die  Liebe,  nicht  als  Rausch 
der  Leidenschaft,  sondern  als  mutter- 
liche  Hingabe,  als  Verschenken,  das 
zum  Verkaufen  erniedrigt  wird.  So  kind- 
lich,  rein,.naiv,  giitig  ist  diese  »Dirne«! 
Und  sie  erzahlt  in  einem  ganz  primitiven 
Ton,  den  man  bisher  nur  fur  komische 
Wirkungen  —  Thomas  »Lausbuben-Ge- 
schichten«!  —  verwendete,  der  aber  bei 
ihr  g|nz  ernst  klingt,  in  heller  Anmut, 
dumpfer  Trauer  und  fassungslosem 
Staunen.  In  diesen  Buchern  schlagt  eine 
neue  Welt  ihre  grofien  ratselvollen  Augen 
auf,  die  Welt  des  Weibes,  das  auf  dem 
Urgrund  seiner  Seele  noch  Kind  ist  und 
Tier,  noch  ganz  instinktives,  unbewufltes 
Wesen,  ganz  Gefiihl,  ganz  passives 
Dulden,  ein  Wunder  und  ein  Grauen 
zugleich . . . 

* 

Eine  Meistererzahlung  hat  Rudolf  G. 
Binding  in  seiner  Novelle  »Unsterblich- 
keita  (Riitten  &  Loening)  geschaffen. 
Er  steht  auf  der  Hone,  auf  die  nur  wenige 
gelangen.  Von  Kleists  mannlichem  Stil 
ist  etwas  in  seine  weicherelyrische  Artein- 
gegangen;  sein  zartes  seelisches  Erleben 
wird  ins  Kosmische  gesteigert.  Wie  hier 
die  Liebe  einer  Frau  zu  einem  Toten  Be- 
friedigung  findet  in  der  Vereinigung  mit 
dem  Element,  dem  Meer  —  das  ist  mit 
ebensoviel  Kiihnheit  wie  Keuschheit, 
psychologischem  Tiefsinn  wie  mystischer 
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Weihe,  mit  einer  nachtwandlerisch  siche- 
ren  Kunst  der  Nuancen  und  Ubergange 
gestaltet. 

*  II 

Die  Art  derKunstgeschichte,  wie  sie  einst 
Lubke  und  Springer  mit  ihren  immer 
wieder  aufgefrischten  Handbuchern  ins 
deutsche  Haus  brachten,  ist  heute  ver- 
altet.  Daran  kann  auch  die  letzte  be- 
wunderungswerte  Leistung  dieser  Rich- 
tung  nichts  andern,  die  Woermann  in 
seiner  »Geschichte  der  KunsH  (Biblio- 
graphisches  Institut)  unternahm  und  in 
der  jetzt  bald  vollendeten  zweiten  Auflage 
noch  mehr  auf  die  »H6he  der  Forschung« 
gebracht  hat.  Seitdem  ist  das  Ideal  einer 
»Kunstgeschichte  ohne  Namen«  aufge- 
stellt  worden,  die  die  Einzelheiten  einer 
emsigenForschungresolutiiberBordwirft, 
um  dem  Wesentlichen,  den  entscheiden- 
den  Ideen-  und  Geschmackswandlungen 
gerecht  zu  werden.  Die  groflziigige  Ver- 
schmelzung  beider  Methoden  in  Dehios 
ausgezeichneter,  bis  zum  zweiten  Bande 
gediehener  »Geschichte  der  deutschen 
KunsH  (Vereinigung  wissenschaftlicher 
Verleger)  ist  fur  weitere  Kreise  cU>ch  zu 
gelehrt  und  gedankenschwer.  Dem  Be- 
diirfnis  des  Publikums  nach  einem 
knappen  und  geschmackvollen  Aufrifi 
kommt  in  geschickter  Weise  eine  in  acht 
schlanke  handliche  Bande  gedrangte 
»En1wicklungsgeschichte  der  Stile*  von 
Robert  West  (Hyperion-Verlag)  entgegen, 
von  der  die  vier  ersten  Bande  erschienen 
sind.  West  verfugt  zwar  nicht  iiber  die 
darstellerische  Eleganz  und  das  geistvolle 
Temperament,  mit  dem  Ernst  Cohn~ 
Wiener  den  ganzen  Stoff  von  Agypten 
bis  zur  Gegenwart  in  zwei  Bandchen 
von  »Aus  Natur  und  Geisteswelt«  (B,  G. 
Teubner)  zu  bewaltigen  suchte;  aber  er 
ist  dafiir  klarer  und  anschaulicher,  zeich- 
net  scharf  und  sicher  die  Entwicklungs- 
linien,  die  von  der  klassischen  Antike 
zu  Rokoko  und  Empire  fiihren.  So  ist 
eine  Kunstgeschichte  entstanden,  die 
man  mit  Spannung  lesen  kann,  und  die 
in  ihren  sorgfaltigen  Formulierungen, 
der    knappen    Zusammenfassung  und 


Hervorhebung  des  Wichtigsten  —  beson- 
ders  gut  in  der  Volkerwanderungszeit  — 
den  Verlauf  der  Weltkunst  und  den  Sinn 
der  einzelnen  Stile  pragnant  erfafit. 
Wests  etwas  nuchterne,  sachliche  Art  gibt 
jedenfalls  mehr  als  die  polemisierende, 
philosophierende  Betrachtungsweise  des 
Englanders  Clive  Bell  in  seinem  Buch 
»Kunst«  (Sybillen-Verlag),  das  unter 
vielen  Gemeinplatzen  und  einer  ein- 
seitigen  Einstellung  —  Cezanne  als  End- 
ziel  der  Entwicklung!  —  leidet. 

Einen  neuen  Weg  kunsthistorischer  Ge- 
samtdarstellung  schlagt  die  von  Hans 
Tietze  herausgegebene  »Bibliothek  der 
Kunstgeschichte*  (E.  A.  Seemann)  ein.  In 
500  Bandchen  von  je  10  Seiten  und  20  Bil- 
dern  soli  die  ganze  Kunstgeschichte  von 
der  Diluvialzeit  bis  zu  van  Gogh  mit 
Einschluft  des  sogenannten  »Exoten«,  des 
fernen  Ostens,  der  primitiven  Kulturen 
usw.  behandelt  werden.  Auf  Diirer  ent- 
fallen  nach  diesem  Schema  7,  auf  Rem- 
brandt 6  Bandchen.  Die  wichtigsten  The- 
men  miissen  also  zerpfluckt  oder  —  falls 
sie  in  einen  Band  kommen  —  unzulanglich 
dargestellt  werden.  Die  vorliegenden  Pro- 
ben  lassen  den  zufalligen  und  hochst 
anfechtbaren  Charakter  dieser  Versamm- 
lung  verschiedenartigster  Stoffe  und  Per- 
sonlichkeiten  bereits  deutlich  erkennen. 
Eng  begrenzte  und  in  sich  abgeschlossene 
Themen  ergeben  rechthubsche  Bandchen, 
z.  B.  »Griechische  Miinzen«  yonH.  Broger, 
»ChinesischeSteinschnitte«  von  Karl  With, 
y>Kretische  KunsH  von  C.  Praschniker, 
»Das  Bildnis  im  alten  Agypten*  von 
H.  Schafer,  y>Die  sixtinische  Decker  von 
E.  Panofsky,  »Die  Pieta«  von  W.  Binder. 
Aber  bei  vielen  Gegenstanden  wird 
der  Stoff  aus  dem  Zusammenhang  ge- 
rissen,  isoliert,  auf  dem  engen  Raum 
nur  angedeutet.  Auch  bei  der  biographi- 
schen  Behandlung  kommt  nicht  viel  her- 
aus.  Im  besten  Falle  werden  einzelne  gute 
Aufsatze  aneinandergereiht,  wie  Wolfflins 
schone  Abhandlung  iiber  »Das  Erkliiren 
von  Kunstwerken«  oder Schlossers» Ober- 
italienische  Trecentisten«  u.  a. 
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Ill 

Die  Restauration  eines  Nationaldenkmals 
ist  stets  eine  Sache  von  Wichtigkeit,  die 
das  ganze  Volk  angeht.  Nur  wenigen  ist 
wohl  aber  bisher  zum  Bewufltsein  ge- 
kommen,  daft  sich  gegenwartig  die  Re- 
staurierung  und  Erneuerung  eines  be- 
deutenden  Nationalschatzes  vollzieht, 
namlich  der  Reclamschen  Universal- 
Bibliothek.  Was  diese  Sammlung  be- 
scheidner  Biicher  fur  die  Bildung  unseres 
Volkes  bedeutet,  das  zeigt  sich  in  der 
geistigen  Entwicklung  des  letzten  halben 
Jahrhunderts,  wo  man  in  der  Lebens- 
und  besonders  Jugendgeschichte  der  be- 
deutenden  Menschen  immer  wieder  auf 
das  Reclamheft  stoftt.  Aber  in  den  mehr 
als  6000  Nummern  war  viel  Spreu  unter 
dem  Weizen,  und  auch  das  aufiere  Ge- 
wand,  in  einer  Zeit  schlechtester  Buch- 
ausstattung  entstanden,  war  recht  un- 
ansehnlich.  So  hat  man  auften  und  innen 
restauriert.  Das  beruchtigte  »Augen- 
pulver«  ist  verschwunden;  groftere  und 
verschiedenartige  Schriften  wurden  ge- 
wahlt,  der  Umschlag  ist  anstandig,  die 
Einbande  z.  T.  reizend.  Freilich  »Luxus- 
drucke«  darf  man  bei  Reclam  nicht suchen, 
und  das  ist  gut  so.  Denn  dieserBibliothek 
steht  wieder  eine  grofie  erzieherische  Auf- 
gabe  bevor.  Wie  sich  unser  Volk  an  und 
mit  Reclam  zu  seiner  Hone  »emporge- 
lesen«  hat,  so  wird  es  jetzt  wieder,  ver- 
armt  und  erniedrigt,  seinen  Halt  finden 
an  den  Geistesschatzen,  die  hier  geboten 
werden,  und  es  wird  sich  in  seiner 
Mehrzahl  nur  solche  schlichten,  noch 
erschwinglichen  Biicher  leisten  konnen. 


Wie  man  ein  schones  altes  Gebaude  er- 
halt,  indem  man  die  schlechten  Steine  in 
der  Mauer  auswechselt,  so  treten  auch  in 
der  »Universal-Bibliothek«  an  die  Stelle 
der  veralteten  und  minderwertigen  Band- 
chen  gute  Ersatznummern.  So  werden 
ungeniigende  Ubersetzungen  verbessert 
oder  erneuert,  wie  dies  bei  Dante  durch 
die  vortreffliche  Bearbeitung  Berthold 
Wieses,  bei  den  Geschichten  Gogols,  den 
Novellen  Poes  u.  a.  geschehen  ist.  Neue 
Ausgaben  unserer  Dichter  erscheinen, 
wie  die  schone,  von  Will  Vesper  besorgte 
der  »Gedichte«  und  des  »Hyperion«  von 
Holderlin.  Die  Werke  Anzengrubers,  Kel- 
lers, Storms  wurden  uns  neu  geschenkt. 
Dazu  kommt  eine  Menge  guter  Unter- 
haltungsliteratur  sowie  eine  Reihe  jiin- 
gerer  Dichter,  wie  Schlaf,  Hille,  Wilhelm 
Schafer,  Schmidtbonn,  Hans  Franck,  Kla- 
bund,  Chariot  Strafier,  Albert  Ehrenstein. 
Fur  die  Volksbildung  von  grofier  Bedeu- 
tung  sind  die  reich  ausgebauten  »Bucher 
der  Naturwissenschaften«.  Wir  haben 
auch  Darwins  Werke  in  einer  Ubertragung 
erhalten,  in  der  man  diesen  Klassiker  des 
Stils  erst  wirklich  lesen  und  geniefien 
kann,  und  ahnlich  geht  es  mit  unserm 
alten  Brehm,  dessen  wundervolle  Schil- 
derungskunst,  durch  die  modernen  »Be- 
arbeitungen«  zerstort,  in  seinem  Vogel- 
und  seinem  Saugetier-Buch  ihre  Auf- 
erstehung  erlebt.  Die  »Biicher  fur  staats- 
biirgerliche  Bildung«  enthalten  u.  a.  Po- 
lybius  und  Montesquieu,  Hegel  und  Ranke, 
Lassalle  und  Marx.  So  erobert  sich  der 
»restaurierte«  Reclam  wieder  seinen 
Ehrenplatz  im  Reich  der  Biicher  zuruck 
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guttmrntfecfegung  rait  jjectn  Dr.  §tm$  Oon  ItoMzt 


Die  Kritik  hat  sich  in  iiberaus  eifriger 
Weise  meiner  Hoffmann-Biographie  an- 
genommen  und  sie  im  allgemeinen  wohl- 
wollend,  manchmal  mich  beschamend 
wohlwollend,  beurteilt.  Mit  Ausnahme 
einiger  Interessenten,  die  es  dem  Buch 
nicht  verzeihen  konnen,  daft  es  —  nicht 
von  ihnen  oder  doch  wenigstens  von 
Hans  v.  Miiller  geschrieben  worden.  Und 
mit  Ausnahme  des  groften  Vertreters  der 
Zunft,  mit  der  ich  esnuneinmal  griind- 
lich  verdorben  habe,  Herrn  Geheimrat 
Roethes,  der  dabei  bleibt,  daft  Hoffmann 
zur  guten  und  humorvollen  Haus-  und 
Normalliteratur  rechnet,  und  mir  Talent 
und  Unreife  vorwirft.  Wobei  der  erstere 
Vorwurf  der  schlimmere  ist.  Die  schnelle 
Folge  der  Aufiagen  zeigt,  wie  notwendig 
eine  zusammenfassende  Biographie  E.  T. 
A.  Hoffmanns  war.  Und  in  der  Tat  habe 
ich  geglaubt,  mit  dieser  Biographie  eine 
Dankesschuld  gegen  den  Dichter  Hoff- 
mann abzutragen  und  eine  Pflicht  zu  er- 
fiillen,  der  sich  niemand  anders  zu  unter- 
ziehen  willens  zeigte.  Als  junger  Dichter 
hat  man  in  den  letzten  zwanziger  und 
ersten  dreiftiger  Jahren  meistens  andere 
Plane  als  den  selbstlosen  Dienst  an  einer 
Biographie.  Besonders  wenn  man  iiber 
vier  Jahre  im  Felde  lag  und  in  dieser 
Zeit  nicht  viel  zum  Arbeiten  kam.  So 
habe  ich  viel  zuriickstecken  miissen, 
was  notwendigerer  Ausdruck  des  eignen 
Wesens  gewesen  ware,  iiber  einer  Tatig- 
keit,  die  eigentlich  mehr  Sache  der 
ziinftigen  Literaturhistoriker  war.  Aber 
was  haben  die  Ziinftler  jeher  anders 
getan  als  immer  wieder  dasselbe  Buch 
iiber  Goethe  noch  einmal  zu  schreiben! 
Holderlin,  Jean  Paul,  E.  T.  A.  Hoffmann, 
Buchner  —  keiner  von  ihnen  hat  fur  die 
offizielle  Literaturgeschichtsschreibung 
nennenswert  existiert,  und  statt  iiber 
die  Unreife  und  Methodelosigkeit  meiner 
und  ahnlicher  Arbeiten  zu  schreien, 
wobci  dieser  Vorwurf  sehr  haufig  nur 
die  formalkiinstlerische  Unbildung  der 
Beurteiler  trifft,  sollte  die  Zunft  lieber 


dafiir  sorgen,  daft  man  endlich  einen 
deutschen  Dichter  wie  Jean  Paul  wenig- 
stens in  seinen  Hauptwerken  zu  lesen 
die  Moglichkeit  hat.  Bisher  haben  wir 
unreifen  und  unmethodischen  Dichter 
alle  notwendigen  Entdeckungsfahrten 
immer  selber  unternehmen  miissen. 
Eine  Hoffmannbiographie  zu  schreiben, 
war  also  eigentlich  nicht  meines  Amtes, 
und  ich  habe  deutlich  genug  erklart, 
daft  jeder  philologische  Ehrgeiz  mir  fern- 
lag.  Dennoch  sprach  man  mich  als 
Literaturhistoriker  an,  und  es  ereignete 
sich  sogar,  daft  der  von  mir  aufter- 
ordentlich  verehrte  Hermann  Hesse  kurz 
hintereinander  einen  Roman  von  mir 
und  diese  Biographie,  und  beide  an- 
erkennend,  besprach,  ohne  auf  den 
Gedanken  zu  kommen,  daft  es  sich 
um  zwei  Arbeiten  des  gleichen  Ver- 
fassers  handelte.  Es  sei  noch  ein- 
mal betont,  daft  ich  iiber  E.  T.  A.  Hoffmann 
nicht  als  Gelehrter  schrieb,  sondern  als 
Kiinstler,  d.  h.  mich  interessierte  das 
Phanomen  E.  T.  A.  Hoffmann,  wie  es  sich 
in  den  Tatsachen  seines  Lebens  und 
seines  Werkes  auswirkte.  Vollig  gleich- 
gultig  war  mir,  was  andre  vor  mir  iiber 
ihn  geschrieben  haben  (wofern  es  nicht 
Tatsachen  betraf).  Und  ich  habe  nichts 
Besonderes  dabei  verloren,  wie  sich  in- 
zwischen  herausgestellt.  Aus  Einfiihlung 
in  Hoffmanns  Wesen  und  Werk  und  aus 
den  aufteren  Tatsachen  dieses  Lebens, 
wie  sie  Hans  v.  Miiller  und  Carl  Georg 
v.  Maaften  in  jahrelanger  Tatigkeit  zu- 
sammengetragen  haben,  ist  also  diese 
Biographie  entstanden. 
Den  Ruhm  des  Forschers  habe  ich,  wie 
es  ihm  zukam,  in  erster  Linie  auf  Hans 
v.  Miillers  Schultern  gehauft  in  einer 
Weise,  »die  ihn  und  mich  aufs  Hochste 
ehrt«,  wie  er  selber  schrieb.  Und  in 
einer  Weise,  daft  jede  der  vielen  und 
spaltenlangen  Abhandlungen  iiber  meine 
Biographie  mit  einem  langen  Hymnus 
auf  Hans  v.  Miiller  begann.  Ein  neues 
Ereignis  im  Leben  des  Hoffmannforschers 
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Hans  v.  Miiller,  der  bis  dahin  kaum  drei- 
hundert  Menschen  iiberhaupt  bekannt 
gewesen  war.  Jetzt  rauschte  sein  Name 
durch  den  deutschen  Blatterwald.  (In 
Verbindung  mit  meinem  Buch!)  Und 
das  ging  in  stolzer  Aufwartsbewegung 
bis  zur  Wiirde  eines  Doctoris  honoris 
causa  der  Konigsberger  Universitat.  Ein 
verdienter  Ruhm  und  eine  verdiente 
Wiirde!  Und  ich  bin  stolz  darauf,  dazu 
beigetragen  zu  haben.  Denn  von  dem 
Lob,  das  ich  dem  Hoffmann- Forscher 
in  der  Vorrede  zur  ersten  Auflage  ge- 
spendet  habe,  ist  kein  Tittelchen  zuriick- 
zunehmen. 

Aber  das  genugte  dem  Ehrgeiz  H.  v.  M.s 
nun  nicht  mehr.  In  seiner  Besprechung 
meiner  Arbeit  in  derLeipziger  »Zeitschrift 
fur  Biicherfreundeo  (Heft3,Juni  1921)  er- 
hebt  er  den  Anspruch,  in  den  Vor- 
bemerkungen  zum»Kreislerbuch«,  in  den 
Vor-,  Zwischen-  und  Nachbemerkungen 
zu  »Hoffmanns  Briefwechsek  das  Bild 
von  der  Entwicklung  Hoffmanns  gegeben 
zu  haben,  im  lebhaftesten  Gegensatz  zu 
den  Ansichten  des  19.  Jahrhunderts 
(von  Hitzig  bis  Ellinger),  das  Bild,  das 
ich  dann  »einfach«  »Zug  fur  Zug  mit 
EinschluftderSchlagworteJuliensSeelen- 
brautigam'. . .  und  ,DerVicekopff«  kopiert 
habe.  Gewissermaften  die  »Eisenkon- 
struktion«,  die  ich  fix  und  fertig  von 
ihm  iibernehmen  konnte,  den  Rahmen, 
den  ich  mit  den  »fast  ausnahmslos«  von 
ihm  »aufgesuchten,  gebrochenen  und 
behauenen  Werksteinen  angefullt«  habe. 
»Einige  Wande  und  Erker  konnte  [Harich] 
aber  bereits  fix  und  fertig  aus  meinen 
Bestanden  iibernehmen,  wie  noch  kurz 
zu  zeigen  ist.«  Und  nun  weist  Miiller 
auf  seine  Darstellung  einzelner  »beson- 
ders  schwer  erkennbarer  Perioden  von 
Hoffmanns  Entwicklung  in  selbstandigen 
Arbeiten  erzahlenden  Charakters«  hin, 
die  ich  in  einer  Weise  annektiert  habe, 
»daft  ganze  Bogen  seines  Werkes  reine 
Ausziige  daraus  darstellen«. 
Ein  schwerer  Vorwurf  und  kaum  zu  ver- 
stehen,  daft  ich  solches  tun  konnte. 
Oder  liegt  der  Schlussel  zum  Verstand- 


nis  vielleicht  in  der  kleingedruckten  An- 
merkung,  die  unmittelbar  unter  diesem 
Vorwurf  steht:  »Wenn  Harich  auch  selten 
so  weit  geht,  eine  handgreifliche  Anleihe 
ausdrucklich  abzuleugnen?«  Oder  in  der 
eingeklammerten  Stelle:  (»Allerdings 
nennt  er  in  diesen  Fallen  [d.  h.  wo  ich 
Charakteristiken  von  ihm  iibernehme] 
meist  seine  Quelle«)?  Es  scheint  hier 
eine  verschiedene  Auffassung  obzu- 
walten.  In  der  Tat  habe  ich  in  alien 
besonderen  Fallen,  wo  ich  neues  Tat- 
sachenmaterial  vorfand,  mich  bemiiht, 
auch  die  Quelle  anzugeben.  Wie  H.v.  M. 
zugibt.  Aber  ich  habe  seine  »selbstan- 
digen  Arbeiten  erzahlenden  Charakters« 
beim  besten  Willen  nicht  fur  geistige 
Leistungen  ansehen  konnen,  mit  Aus- 
nahme  des  in  ihnen  angehauften  Tat- 
sachenmaterials,  und  habe  verschwiegen, 
daft  die  Eisenkonstruktion  meines  Buches 
von  H.  v.  M.  stammt.  Habe  ich  das  wirk- 
lich  verschwiegen?  Immerhin  heiftt  es 
in  meiner  Vorrede  zur  ersten  Auflage 
tiber  H.  v.  M.:  »In  zwei  Jahrzehnten 
fand  er  umfassendes  Material  zusammen: 
Lebensdokumente,  Briefe,  Tagebiicher. 
AufseinenEditionenberuhtunsre 
ganze  Kenntnis  von  Hoffmanns 
Leben.  Mit  unglaublicher  Miihe 
brachte  er  Ordnung  und  Klarheit 
in  den  Stoff,  der  lange  genug  harm- 
losen  Dilettanten  zum  Opfer  gefallen 
war.«  Ich  frage  irgendeinen  Menschen 
mit  gesundem  Menschenverstand:  Ist  mit 
diesen,  meinen  Worten  die  mir  unter- 
geschobene  Absicht  vereinbar,  H.  v.  M. 
nicht  zu  geben,  was  ihm  zukam?  Er 
brachte  »Ordnung  und  Klarheit«  in  den 
Stoff!  Eine  Generalfeststellung,  die  meiner 
Arbeit  voransteht.  Und  im  Vertrauen  auf 
diese  allgemeine  Feststellung  durfte  ich 
wirklich,  besonders,  wenn  ich  dann  noch 
jede  einzelne  Tatsache  auf  H.  v.  M.s 
Forschertatigkeit  zuriickfuhrte,  in  gewis- 
sen  Abschnitten  seiner  Darstellung  fol- 
gen.  Auch  dort,  wo  H.  v.  M.  Zusammen- 
hange  und  Tatsachen  nur  erahnt  und 
kombiniert  hat.  Wenn  ich  ihr  wirklich 
gefolgt  bin.  Denn  H.  v.  M.  ist  dem  Gan£ 
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von  Hoffmanns  Leben  gefolgt,  und  ich 
bin  dem  Gang  von  Hoffmanns  Leben  ge- 
folgt. Laftt  sich  da  eine  gewisse  Paralleli- 
tat  iiberhaupt  vermeiden? 
Lag  H.  v.  M.  nun  wirklich  nur  daran,  sein 
Verdienst  richtigzustellen?  War  das 
nach  den  Lobeserhebungen  in  meiner 
Vorrede,  die  dann  aus  dieser  Vorrede  un- 
mittelbar  in  die  Presse  abflossen,  noch 
notig?  Oder  stand  nicht  ein  ganz  andrer 
Zweck  dahinter?  Mein  Buch  moglichst 
zu  diskreditieren?!  Machen  wir  einfach 
die  Probe  aufs  Exempel,  wie  ich  sie  mehr- 
fach  gemacht  habe.  Geben  wir  irgend- 
einem  Unbefangenen  H.  v.  M.s  Be- 
sprechungzulesen.Erwirdiiberzeugtsein, 
daft  ich  H.  v.  M.  aufs  schamloseste  aus- 
gebeutet  und  ihn  mit  einigen  Erwahnungen 
nebensachlicher  Natur  abgefunden  habe. 
Hat  H.  v.  M.  nicht  ganz  offensichtlich 
seine  Kritik  so  verfaftt,  daft  dieser  Ein- 
druck  entstehen  sollte  und  muftte?  Und 
konnen  Sie,  Herr  v.  Miiller,  auch  nur 
einen  Augenblick  dariiber  in  Zweifel  sein, 
daft  dieser  von  Ihnen  hervorgerufene  Ein- 
druck  den  Tatsachen  keineswegs  ent- 
spricht?  Wer  nach  Ihrer  Kritik  meine 
Vorrede  in  die  Hand  nimmt,  wird  einiger- 
maften  erstaunt  sein,  feststellen  zu 
miissen,  daft  kein  Mensch  jemals  ein 
solches  Ruhmeslied  fur  Sie  angestimmt 
hat  wie  ich. 

Aber  ich  tue  in  meiner  Biographie  nichts 
weiter  als  das  ausfuhren,  was  H.v.  M. 
auf  der  »langen  Note  am  Fufi  der 
Seiten  XLV/VII  des  ersten  Heftes«,  auf 
den  drei  »dort  zitierten  Schmutztiteln  des 
zweiten  Heftes«  und  auf  dem  »Exkurs 
des  dritten  Heftes  ,Uber  die  zweck- 
maftigste  Anordnung  einer  Gesamtaus- 
gabe  von  Hoffmanns  Schriften'(S.677-84) 
insbes.  dem  Abschnitte  1  und  3C«  an- 
gegeben  hat.  1st  es  denn  wirklich  noch 
mit  derWiirde  eines  Schriftstellers  ver- 
einbar,  solchen  unsinnigen  Vorwurf  zu 
erheben?  V/enn  H.  v.  M.  in  einigen 
Anmerkungen  und  Bemerkungen  auf 
Schmutztiteln  »Gesichtspunkte«  hinwirft, 
die  dann  Leitpunkte  meiner  Darstellung 
werden,  —  ja,  ist  denn  Herrn  v.  Miiller 


jeder  Blick  fur  geistige  Rangordnung 
abhanden  gekommen?  Kann  er  nicht 
mehr  den  Unterschied  von  skizzierten 
Entwiirfen  und  einer  Hunderte  von 
Seiten  langen,  mit  Wirklichkeit  und  Er- 
lebnis  gespeisten  Durchfiihrung  »seiner« 
Gesichtspunkte  wiirdigen?  Und  wenn 
es  noch  »seine«  Gesichtspunkte  waren! 
Aber  die  Wertordnung  der  Dichtungen 
Hoffmanns  festzulegen,  dazu  brauchte 
es  nicht  des  Herrn  v.  Miiller.  Das  haben 
lange  vor  ihm,  um  nur  einige  Neuere 
zu  nennen,  Hermann  Hesse  und  Franz 
Blei  getan.  Sie  ist  eine  einfache  Selbst- 
verstandlichkeit  fur  den  kiinstlerisch 
Wertenden.  Und  man  frage  welchen 
Kiinstler  man  wolle,  sei  es  Thomas 
Mann,  Alfred  Kubin  oder  Busoni,  ob  sie 
es  nicht  von  Anfang  an  gewuftt  haben, 
daft  Hoffmanns  Produktion  in  zwei  sehr 
ungleich  wertvolle  Teile  auseinander- 
fallt.  Und  was  die  Gliederung  von  Hoff- 
manns Leben  anbetrifft,  so  war  sie  mit 
dem  Augenblick  gegeben,  in  dem  die 
einfachen  Tatsachen  dieses  Lebens  fest- 
standen.  Aber  iiber  die  Auffindung  dieser 
Tatsachen  hinaus  kann  ich  H.  v.  M.s 
Anmerkungen  als  geistige  Leistungen, 
die  ich  zu  respektieren  hatte,  nicht  an- 
erkennen.  Und  wenn  ich  heute  ein  Buch 
iiber  Goethe  schriebe,  bin  ich  dann  ver- 
pflichtet,  den  Mann  zu  nennen,  der  zum 
erstenmal  darauf  hingewiesen  hat,  daft 
der»Faust«  ein  ungleich  bedeutsameres 
Werk  ist  als  etwa  »Epimenides'  Er- 
wachen«?  Und  soil  ich  es  wirklich  aus- 
driicklich  hervorheben,  daft  H.  v.  M.  den 
»Kater  Murr«  fur  bedeutsamer  halt  als 
»Des  Vetters  Eckfenster«?  Und  wie 
anders  sollte  ich  denn  Hoffmanns  Leben 
und  Schaffen  einteilen  als  in  »Julias 
Seelenbrautigam«  und  den  »Vicekopf«, 
wenn  es  sich  einfach  so  verhalt,  wie 
Sie  es  gesehen  haben  und  wie  es  jeder 
sehen  muftte,  der  Hoffmanns  Briefe  an 
Speyer  und  Holbein  kennt?  Und  hat 
denn  Ihre  karge  Einteilung  iiberhaupt 
noch  etwas  zu  tun  mit  der  Art,  mit  der 
ich  in  die  Schachte  jedes  einzelnen 
Werkes  hineingestiegen  bin    und  auf 
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Hunderten  von  Seiten  jedes  cinzelnen 
Wachsen,  Gehalt  und  Sein  ermaft?  Nein, 
Herr  v.  Muller,  es  ist  ein  Unterschied 
zwischen  einer  Dichterbiographie  und 
drei  Bemerkungen  auf  Schmutztiteln. 
Und  dieser  Unterschied  wird  gerade 
zwischen  uns  einigermaften  deutlich. 
Denn  ich  h  a  b  e  die  Hoffmannbiographie 
geschrieben,  und  Sie  hatten  sie  ge- 
schrieben,  wenn  . ... 

»Im  ganzen  kann  ich  dem  Biographen 
Harich  das  Zeugnis  ausstellen,«  schreiben 
Sie,  »daft  er  das  Lebensbild  geliefert  hat, 
das  ich  nach  Vollendung  der  Tagebuch- 
ausgabe  Ende  1914  geliefert  haben  wiirde, 

wenn  .«    Herr  v.  Muller  fahrt  fort: 

»wenn  ich  damals  der  Forschung  Valet 
gesagt  und  mich  auf  das  ruhigere  Gebiet 
der  Darstellung  zuruckgezogen  hatte.« 
Weshalb  ist  denn  das  Gebiet  der  Dar- 
stellung auf  einmal  so  ruhig?  H.  v.  M. 
weift  offenbar  nicht,  was  eine  grofte  Kom- 
position  iiberhaupt  auf  sich  hat.  Die  Dar- 
stellung, die  Gestaltung  —  das  ruhigere 
Gebiet?  Vielleicht,  wenn  man  so  dar- 
stellt,  wie  Sie  es  tun!  Und  gerade  auf 
Grund  einiger  Kenntnis  Ihrer  »Darstel- 
lungsweiserr  wird  man  Ihren  Satz  rich- 
tiger  so  erganzen:  »wenn  es  jemals  in 
meinem  Vermogen  und  in  meiner  Nei- 
gung  gelegen  hatte,  iiberhaupt  eine  Hoff- 
mannbiographie zu  schreiben. «  Wollen 
Sie  es  leugnen,  Herr  v.  M ,  daft  Sie  mir 
bei  unsrer  ersten  und  einzigen  langeren 
Unterredung  versichert  haben,  daft  Sie 
nicht  daran  denken,  eine  Hoffmannbio- 
graphie zu  schreiben?  Daft  Sie  nicht 
daran  denken,  Ihr  Leben  bei  der  Beschaf- 
tigung  mit  Hoffmann  zu  beschlieften? 
—  Und  wenn  Sie  daran  gedacht  haben, 
so  wird  es  Ihnen  jeder,  der  Sie  und  Ihre 
Arbeitsweise  kennt,  versichern,  daft  Sie 
nie  dazu  fahig  gewesen  waren  und  nie 
dazu  fahig  sein  werden.  Sie  sind  aufter- 
stande,  auch  nur  vier  Seiten  zu  schreiben, 
ohne  sich  durch  Anmerkungen  von  dop- 
peltem  Umfang  zu  unterbrechen.  Und 
wie  Ihre  Biographie  aussehen  wiirde, 
davon  geben  Ihre  »Darstellungen«  ein- 
zelner  »besonders  schwer  erkennbarer 


Perioden  von  Hoffmanns  Entwicklung 
in  selbstandigen  Arbeiten  erzahlenden 
Charakters«  eine  ungefahre  Anschauung. 
Eine  Anschauung,  die  ich  in  meiner  Vor- 
rede  milde  andeutete:  »Uber  ein  Jahr 
habe  ich  gebraucht,  um  mich  durch  die 
Arbeiten  Hans  v.  Mullers  zu  dem  end- 
giiltigen  Resultat  seiner  Feststellungen 
hindurchzufinden.«  Sie  haben  einige  der 
wichtigsten  Dokumente  der  Romantik, 
documents  humains  im  weitesten  Sinne 
des  Wortes,  edieren  diirfen:  Hoffmanns 
Briefe  und  Tagebiicher.  Aber  mein  Gott! 
was  haben  Sie  damit  gemacht!  Beide 
Male  ist  es  Ihnen  gelungen,  sie  so  un- 
geschickt,  so  umstandlich,  in  einem  der- 
artigen  Durcheinander  herauszugeben, 
daft  die  Leser,  geschweige  denn  die 
Kaufer  entsetzt  flohen.  Beide  Ihrer 
grofteren  Editionen  (1912  und  15)  sind 
heute  noch  im  grofteren  Bestand  ihrer 
ersten  Auflage  zu  haben.  Sie  haben  das 
Kunststiick  fertig  gebracht,  daft  eines 
der  von  Ihnen  edierten  interessantesten 
Menschheitsdokumente:  Hoffmanns  in- 
time  Tagebuchaufzeichnungen,  kaum 
einen  Leser  gefunden  hat,  trotz  jahre- 
langer  Hochkonjunktur  auf  dem  Biicher- 
markt.  —  Und  wir  sollten  nicht  mit 
Schrecken  an  eine  von  Ihnen  geschrie- 
bene  Hoffmannbiographie  denken  ?  Haben 
sich  die  Autoren,  die  so  sehr  bedauern, 
daft  meine  Biographie  nicht  lieber  von 
Ihnen  verfaftt  ist,  einmal  in  Gedanken 
das  Aussehen  dieser  Biographie  vorzu- 
stellen  versucht?  Wo  uns  doch  Zeug- 
nisse  Ihres  darstellerischen  Vermogens 
in  Ihren  »Selbstandigen  Arbeiten  er- 
zahlenden Charakters«  vorliegen?  Doch 
lassen  wir  Ihren  »erzahlenden«  Cha- 
rakter  beiseite. 

Selbst  wenn  ich  es  also  wirklich  verab- 
saumt  haben  sollte,  hier  und  da  Ihren 
Namen  zu  nennen,  —  er  wird  ja  auch 
wirklich  nur  bei  45  Gelegenheiten  in 
meinem  Buch  genannt!  —  so  enthebt 
mich  ein  Umstand  aller  Schuld  Ihnen 
gegenuber:  Als  der  Druck  meiner  Arbeit 
begann,  machte  ich  Ihnen  brieflich  den 
Vorschlag,  daft  ich  Ihnen  dieDruckbogen 
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zuschicken  wurde  mit  der  Bitte,  etwaige 
Ausstellungen,  die  Sie  betr.  der  Nennung 
Ihres  Namens  und  der  Art,  wie  ich  Sie 
zitiere,  machen  konnten,  mir  mitzuteilen. 
Sie  haben  —  im  Gegensatz  zu  Herrn 
v.  Maaften,  dessen  Wiinsche  ich  samtlich 
erfiillt  habe  —  diesen  Vorschlag 
nicht  einmal  einer  Antwort  ge- 
wiirdigt.  Wieso  nicht?  Ich  werde  es 
Ihnen  sagen:  weil  Sie  sich  auf  jeden  Fall 
vorbehalten  wollten,  meine  von  Ihnen 
einfach  als  Konkurrenzunternehmen  ge- 
furchtete  Biographie  durch  hinterher  er- 
hobene  Anklagen  zu  schadigen.  Wie  aber 
konnen  Sie  nach  diesem  von  Ihnen  un- 
beantworteten  Vorschlag  mir  nun  den 
Vorwurf  machen,  Ihnen  nicht  gegeben 
zu  haben,  was  Ihnen  zukommt?  Oder  daft 
ich  nicht  zum  mindesten  das  redliche 
Bestreben  hatte,  es  zu  tun?  Haben  Sie 
diesen  Eindruck  zu  erwecken  versucht 
oder  nicht?  Sie  wollten  meiner  Arbeit 
gegeniiber  nicht  Ihr  Recht.  Denn  dazu 
hatten  Sie  bloft  von  meinem  Anerbieten 
Gebrauch  zu  machen  brauchen.  Sondern 
Sie  wollten  um  jeden  Preis  Ge- 
legenheiten  schaffen,  mein  Buch 
zu  diskred  itieren!  Nichts  weiter! 
Als  Sie  meine  Hoffmannbiographie  zum 
erstenmal  in  der  Hand  hielten,  schrieben 
Sie  mir:  »Es  ist  ja  ein  schnurriges  Ge- 
fuhljgewissermaBen  seineneignenNekro- 
log  zu  lesen;  aber  wenn  der  Nekrolog 
so  liebenswiirdig  ausfallt,  so  kann  man 
es  sich  schon  gefallen  lassen.«  Wieso 
Nekrolog?  Durch  mein  Buch  sind  Sie 
zum  Leben  erweckt  worden,  und  durch 
Miinchen,  im  August  1922 


Ihre  gescbickte  Taktik  haben  Sie  es  er- 
reicht,  dafi  alle  Welt  Sie  fur  den  Mann 
halt,  der  »eigentlich«  die  grofie  Hoffmann- 
biographie Harichs  geschrieben  hat.  Also, 
wozu  Sie  nach  Ihrer  eignen  Ansicht  und 
dem  Urteil  Ihrer  personlichen  Bekannten 
niemals  fahig  gewesen  waren:  ein  les- 
bares  Buch  iiber  Hoffmann  zu  schreiben, 
—  das  haben  Sie  nun  auf  einmal  »eigent- 
lich«  doch  —  wenn  auch  durch  meine 
Feder  —  getan.  Haben  Sie  nicht  am 
Schlufi  Ihrer  Kritik  meine  Arbeit  mit  Him- 
burgs  »Nachdruck«  der  Werke  Goethes 
verglichen?  Bitte:  »Nachdruck«.  Haben 
Sie  nicht  auch  sonst  in  vertraulichen 
Briefen  diese  Meinung  nachdriicklichst 
hervorzurufen  versucht?  Ihnen  also  der 
Ruhm  und  mir  die  Schande,  Ihr  Nach- 
drucker  zu  sein!  Sie  haben  meine  Bio- 
graphie geschrieben,  ich  war  nur  das 
klagliche  Instrument.  Welch  ein  Gliick 
fur  Sie,  daft  diese  Biographie  kam!  Jetzt 
konnen  Sie  es  in  alle  Winde  hinaus- 
schreien  (»vertraulich!«  natiirlich),  daft 
ein  »emsiger  Rivale«  Ihnen  nur  zuvor- 
gekommen  ist  und,  wie  Sie  es  so  schon 
ausdriicken:  »die  Apfel  von  den  Baumen 
gepfliickt«  hat,  die  Sie  »seit  1901 «  ge- 
pflanzt  haben. 

Wenn  nun  meine  Biographie  aber  nicht 
gekommen  ware,  was  dann?  Nun,  dann 
ware  es  bei  der  alten  Meinung  der  wenigen 
Menschen  geblieben,  die  iiberhaupt  etwas 
von  Ihnen  wufiten:  namlich,  dafi  Sie  iiber- 
haupt keineApfelbaumepflanzten,sondern 
allenfalls  ein  Herbarium  anlegten. 

Dr.  Walther  Harich 


Der  auf  Tafel  2  irrtummlich  mit  Meister  des  Hausbuches  bezeichnete  Kupferstich 
ist  vom  Meister  M.  Z. 
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g>ammier  unti  JHuteen 

Von  Emil  W aldmann 

ie  sind  aufeinander  angewiesen,  und  in  jeder  Stadt, 
wo  die  offentliche  und  private  Kunstpflege  in  guten 
Handen  ruht,  bestehen  unterirdische  Verbindungen 
zwischen  ihnen.  Nicht  das  Museum  ist  es  immer 
allein,  welches  den  Sammler  anregt,  ihn  anspornt, 
aufklart  und  ihm  Auskunfte  gibt  —  oft  genug  ist 
es  auch  umgekehrt.  Das  schonste  Vorrecht  der 
Privatsammlung  vor  dem  Museum,  unbekummert 
urn  alle  historischen  und  kunsthistorischen  Erkenntnisse  nur  einem 
personlichen  Geschmack  folgen  zu  durfen,  farbt,  da  es  zu  verlockend 
ist,  auf  die  Lange  der  Zeit  doch  auf  die  offentliche  Galerie  ab. 
Die  Sammlung  Eduard  Arnhold  in  Berlin  war  trotz  ihrer  engen  Be- 
ziehung  zu  den  Berliner  Museen  nie  eine  Nachahmung  einer  Galerie, 
sondern  eher  eine  Art  von  Vorbild,  denn  als  sie  schon  dastand,  war 
die  Nationalgalerie,  die  Tschudische,  in  alien  ihren  Etagen  noch  keines- 


1 


wegs  fertig,  sondern  eben  im  Entstehen  begriffen.  Und  die  Sammlung 
Havemeyer  in  New  York,  mit  Rembrandt  und  Greco,  Manet  und 
Degas,  ware  heute,  so  wie  sie  ist,  ein  ideales  Museum.  Die  deutsche 
Stadt,  die  seinerzeit  den  Ankauf  der  Sammlung  Marcel  von  Nemes 
aus  mehr  als  erstaunlichen  Griinden  ablehnte,  tat  unrecht.  Sie  hatte 
zwei  Drittel  aus  ihr  verkaufen  sollen  und  besafie  mit  dem  letzten 
Drittel  heute,  und  besonders  heute,  eines  der  lebendigsten  Museen, 
die  es  in  Deutschland  gabe.  »Bilder  kaufen,  die  man  leiden  mag«, 
ist  doch  fur  eine  Galerie  das  beste  Programm.  Es  klingt  so  banal, 
aber  wenn  man  sich  klarmacht,  was  fur  Hemmungen  verschiedenster 
Art,  kunsthistorischer  und  sogenannt  kunstpolitischer  Art,  tiberwunden 
werden  miissen,  ehe  eine  Galerieleitung  sich  zu  diesem  Privatsammler- 
standpunkt  durchringen  kann,  bekommt  die  Binsenwahrheit  etwas  von 
einer  aufregenden  Aktualitat.  Verzichten  ist  viel  schwerer  als  erwerben, 
theoretisch,  im  Programmsinne,  sowohl  wie  praktisch,  auf  Rhodos. 

enn  eine  moderne  Galerie  keinen  Hans  von 
Marees  hat  und  da  sind  dann  plotzlich  zwei, 
Pendants,  schone  Marees,  aus  der  Zeit  der  be- 
ginnenden  Reife,  aber  noch  ein  wenig  uber- 
trieben,  wie  fast  alles  plotzlich  Neue,  und  noch 
ohne  die  Gelassenheit  des  souveranen  Stils  — 
dann  auf  beide  verzichten,  nur  weil  sie  nicht 
ganz  reif  genug  sind,  und  sich  klarmachen,  dafl 
ein  wirklich  ganz  guter  Marees  am  Ende  nie  zu  haben  sein  wird  — 
solchen  Amateurleichtsinn  gestattet  sich  eine  Galerie  fast  niemals. 
Wenn  doch  die  anderen  Galerien  Marees  haben  und  man  selber,  vor 
aller  Offentlichkeit,  hat  keinen  und  wird  wahrscheinlich  nie  einen  haben, 
dies  zu  verantworten,  hier  verzichtet  zu  haben,  ist  sehr  schwer.  Aber 
als  Privatsammler  ist  keiner  verpflichtet,  einen  Marees  zu  haben.  Ein 
Museum  dagegen  doch.  Wenn  aber  ein  Sammler  einer  Galerie,  die  einen 
schonen  Leibl  aus  den  letzten  Jahren  hat,  einen  von  den  vielen  mifl- 
gliickten  aus  der  Zeit  vor  1870  zum  Geschenk  anbietet,  damit  auch  der 
fruhe  Leibl  »vertreten«  sei,  dann  abzulehnen  nach  dem  Grundsatze,  sich 
fur  sein  Museum  nichts  schenken  zu  lassen,  was  man  gegebenenfalls,  das 
heiBt:  bei  etwa  vorhandenen  Mitteln,  nicht  auch  kaufen  wiirde,  dies  ist 
das  Schwerste  in  den  unterirdischen  Beziehungen  zwischen  Museum 
und  Amateur.  Hier  muB  man  sich  rechtzeitig  verstandigt  oder  verstand- 
lich  gemacht  haben.  Denkschriften  nutzen  gar  nichts  in  Fallen,  die  mit  der 
Fingerspitze  angefaBt  werden  wollen.  So  sehr  das  Museum  dem  Privat- 
sammler auch  hilft  und  helfen  kann  und  helfen  muB,  durch  Nachweise, 
durch  Vermittlungen  bei  Ankauf  oder  Verkauf,  es  kommt  doch  immer 
einmal  der  Augenblick,  wo  nicht  nur  die  Ansichten,  sondern  auch 
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die  Wege  auseinandergehen,  selbst  wenn  von  Rivalitat  nicht  mehr  die 
Rede  ist.  Gerade  bei  unterirdischen  Stromen  sind  Klippen,  im  Dunkel, 
besonders  schwer  zu  vermeiden,  und  mancher  Sammler  ertragt  es 
leichter,  dafl  eine  Galerie  seinen  ganzen  Besitz  nicht  liebt,  als  daB 
sie  nur  den  fiinften  Teil  daraus  liebt.  »Wenn  Ihr  nicht  alles  aufhangen 
wollt,  kriegt  Ihr  gar  nichts!«  —  dergleichen  Ultimatum  kann  nicht 
mit  Psychologie  und  Diplomatic  pariert  werden,  sondern  nur  mit 
einer  Vermischung  von  beidem. 

ber  abgesehen  von  der  ungeheuren  Bedeutung, 
die  den  Privatsammlern  als  prasumptiven  Erb- 
lassern  fur  das  Museum  zukommt,  ist  die  Existenz 
einer  grofien  Sammlerphalanx  fur  jedes  Museum 
auch  im  ideellenSinne  wichtig  und  unentbehrlich. 
Privatsammlungen  wohnt  werbende  Kraft  inne. 
Was  der  eine  hat,  mochte  der  andere  so  ahnlich 
auch  gerne  haben,  und  hierdurch  wachst  das 
Interesse  anKunstpflege  schlechthin  und  damit  das  Interesse  auch  an  der 
offentlichen  Galerie.  Ohne  dieses  Wachstum  des  Interesses  aber  kann 
kein  Museum  auf  die  Dauer  leben.  Nur  wer  selber  Kunstwerke  liebt 
oder,  sei  es  aus  welchem  Grunde  es  immer  wolle,  zu  irgendeiner  Zeit 
seines  Daseins  geliebt  hat,  kann  die  Not  des  Museums  verstehen  und 
begreifen,  dafl  es  ungliicklich  werden  mufl,  wenn  es  gerade  dieses  eine 
Bild,  das  es  haben  mochte,  nicht  bekommt.  Dieses  Mitgefuhl  tragt 
die  Arbeit  des  Museums  und  gibt  ihr  das  notige  Echo,  und  wer  die 
Notwendigkeit  solchen  Echos  einsieht,  vermeidet  den  haufigsten  Fehler 
des  Laien,  namlich:  Ratschlage  zu  geben,  statt  Hilfe  zu  geben.  Hilfe 
ist  ja  durchaus  nicht  immer  nur  Geld  oder  Geschenk.  Ohne  einen 
Stamm  von  Privatsammlern,  die  dem  Museum  verpflichtet  sind  oder 
sich  ihm  verpflichtet  glauben,  kann  es  keine  Ausstellungen  machen, 
und  in  einer  Zeit,  wo  es  schon  allein  wegen  der  Frachtkosten  so  gut 
wie  unmoglich  ist,  grofie  Ausstellungen  zu  machen,  sind  die  Leih- 
ausstellungen  aus  Privatbesitz  fast  die  einzigen  Lichtpunkte  in  der 
sonstigen  Ode  des  Betriebes. 

atiirlich  bedeutet  es  ein  Opfer  fur  den  Besitzer, 
vier  oder  sechs  Wochen  lang  auf  das  leere  Loch 
an  seiner  Wand  zu  starren,  wo  sonst  sein  Triibner 
leuchtete.  Aber  wenn  man  ihm  vorrechnen  kann, 
wieviel  weniger  sein  Besitz  heute  wert  ware,  wenn 
er  die  vierzigtausend  Mark,  die  der  Trubner  anno 
1917  kostete,  in  Industriepapieren  angelegt  und  den 
Trubner  durch  Vermittlung  des  Museums  etwa  nicht 
erworben  hatte,  dann  bringt  er  schliefilich  das  Opfer. 
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anche  Sammler  wissen  gar  nicht,  wie 
wichtig  ihre  Tatigkeit  fur  das  Museum 
ist.  Besonders  diejenigen,  die  so  ganz 
anders  sammeln  als  das  Museum.  Sie 
entlasten  es.  In  Stadten,  wo  es  eine 
Lokalschule  gibt  —  und  wo  gabe  es  die 
nicht!  —  wird  ein  Amateur,  der  sich 
nurdem  kiinstlerischen  Schaffen  seiner 
Heimatstadt  oder  Heimatprovinz  widmet  und  von  alien  ernsten  und 
beachtenswerten  Kunstlern  seiner  Scholle  mehr  oder  minder  reiche 
Proben  haben  will,  von  grofiter  Bedeutung  fur  die  Galerie  der  Stadt, 
wenn  diese  den  Ehrgeiz,  ein  Provinzialmuseum  zu  werden,  nun  einmal 
nicht  besitzt.  Er  spielt  im  geistigen  Haushalt  dieses  Museums  die 
Rolle  des  guten  Gewissens,  indem  er  ihm  kleine,  aber  manchmal  sehr 
driickende  Pflichten  abnimmt.  Die  Galerie  kann  spater  einmal  das 
Ganze  oder  das  bewufite  Funftel  erwerben,  ob  als  Erbschaft  oder  als 
Kauf,  gleichviel;  die  Sammlung  von  Heimatskunst  ist  doch  da,  und 
die  Privatsammlung  wirkt  einmal  wieder,  wie  so  oft,  als  Reservoir,  aus 
dem  nachher  in  aller  Ruhe  geschopft  werden  kann.  Ahnlich  ist  es 
bei  der  modernsten  Kunst.  Natiirlich  sollen  Proben  von  ihr  in  einer 
lebendigen  Galerie  zu  finden  sein.  Aber  wenn  ein  moderner  Kunst- 
freund,  wahrend  das  Museum  mit  Miihe  und  Not  einen  Kokoschka 
ankauft,  sich  eine  Kollektion  von  zwanzig  Kirchners,  beispielsweise, 
anlegt,  dann  hat  das  Museum  im  Geiste  Ruhe  vor  Kirchner,  bei- 
spielsweise, und  sagt  sich,  dafi  es  die  Sache  mit  Kirchner  geduldig 
mit  ansehen,  die  Entwicklung  abwarten  und  sich  spater  die  beiden 
besten  Kirchners  aussuchen  konne.  Vielleicht  wird  es  etwas  teurer, 
aber  auch  nur  vielleicht. 

rivatleute  konnen  Spezialisten  sein,  und  die,  die  es 
waren,  haben  den  Museen  den  groCten  Dienst  er- 
wiesen,  nicht  nur  durch  Entlastung,  sondern  durch 
Reichtum*  Dadurch,  dafl  das  viertgrofite  deutsche 
Kupferstichkabinett  entstanden  ist  durch  Spezia- 
lisierung  von  Amateuren,  von  denen  der  eine  nur 
Diirer,  Deutsche  und  Lucas  von  Leyden,  der  zweite 
nur  Hollander,  der  dritte  nur  Italiener  und  der  vierte 
nur  19.  Jahrhundert  ab  Goya  sammelte,  konnte  es  einen  Reichtum  und 
eine  Vollstandigkeit  aufbringen,  die  heute  nicht  mehr  nachzuholen 
waren,  auch  mit  den  groOten  Mitteln  nicht.  Und  der  funfte  war  ein 
Freund  illustrierter  Bucher.  Solche  Sammler  schreiben  praktisch  ein 
Stuck  Kunstgeschichte,  das  der  Wissenschaft  und  den  Museen  gleicher- 
maCen  zugute  kommt. 


4 


IS 


ufgaben  dieser  Art  gibt  es  immer  noch.  Wenn 
jetzt  einer  unserer  groBten  Sammler  darangeht, 
eine  Handzeichnungskollektion  zu  begrunden,  die 
nichts  enthalt  als  Bildhauerzeichnungen,  aber  aus 
alien  Landern  und  alien  Zeiten,  bekommt  er  nicht 
nur  etwas  sehr  Schones,  sondern  auch  etwas  mu- 
seal  sehr  Wichtiges.  Und  der  Kunstfreund,  der 
die  grofie  Spezialsammlung  »Aquarell  und  Pastell 
des  19.  und  20.  Jahrhunderts«  macht,  kann  in  30jahren  in  seinem 
Privathause  ein  Kapitel  moderner  Kunstgeschichte  schreiben,  das 
man,  vorlaufig,  in  keinem  Museum  so  bearbeiten  kann.  Wenn  er 
dabei  nicht  hin  und  wieder  daran  dachte,  eine  der  fuhlbarsten  Lucken 
des  Museums  nebenher  auszugleichen,  ware  er  kein  Sammler,  und 
der  Leiter  dieses  Museums  ware  pensionsreif. 


%ur  f^erftellung  tints  Hantifcanfces 

Von  P.  A.  De  meter 

Handarbeit  verstand  sich  fruher  von  selbst.  Sie  wurde  durch  die 
Mechanisierung  der  Arbeit,  durch  die  Maschine  verdrangt  und 
ganz  und  gar  ersetzt.  So  haben  die  letzten  funfzig  Jahre  die  voll- 
standige  Mechanisierung  der  Arbeit  des  Buches  gebracht.  Von  der 
Anfertigung  des  Papieres  bis  zum  Buchdruck  und  zum  Bucheinband 
wurde  die  Arbeit  nur  durch  Maschinen  betatigt. 
Die  Mechanisierung  hat  das  Wesen  des  Buches  vollstandig  verandert. 
Das  Buch  wurde  ein  Massenerzeugnis  und  verlor  seine  Schonheit. 
Mag  die  Maschine  noch  so  genau  arbeiten,  es  haftet  ihrer  Arbeit  jene 
fatale  Einformigkeit  und  Nuchternheit  an,  die  im  Laufe  der  Zeit  zum 
Verfall  des  Buches  als  Kunstwerk  gefuhrt  hat.  Ich  will  zum  Vergleich 
nicht  bis  zum  geschriebenen  und  illuminierten  Buche  des  Mittelalters 
und  der  Renaissance  gehen,  wo  die  Bucher  wirkliche  Kunstwerke  als 
Handwerksarbeit  waren,  ich  will  das  18.Jahrhundert  in  Betracht  Ziehen, 
weil  hier  auch  der  Anfang  des  Verfalles  ist.  Das  18.  Jahrhundert  hat 
das  Gebrauchsbuch  im  guten  und  schlechten  Sinne  gebracht,  es  hat 
das  gut  burgerliche  Buch  geschaffen,  mit  schlechtem  Papier  und  halbem 
Einband. 

Noch  waren  die  Maschinen  blofle  Hilfswerkzeuge,  das  Papier  wurde 
noch  mit  dem  Sieb  aus  der  Butte  geschopft,  gedruckt  wurde  auf  der 
holzernen  Handpresse  fast  wie  zu  Gutenbergs  Zeiten. 
Die  Buchbinderei  hatte  nur  holzerne  Pressen  und  Beschneideladen 
zur  Verfugung.   Wenn  wir  in  die  Werkstatten  des  18.  Jahrhunderts 
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Blick  in  eine  Ruchbinderwerkstatt 

Nach  einem  Kapfer  aus  Dadin,  V Art  du  Relieur  et  Doreur  des  Livres,  Paris  1772 

hineinblicken,  so  sehen  wir,  daC  ausschliefllich  Handarbeit  geleistet 
wird.  Das  Zeug  wird  zwar  durch  Miihlen  zerstampft,  aber  nur  weil 
die  Muhle  durch  Wasserkraft  eine  alte  Einrichtung  war.  Geschopft 
werden  die  Bogen  Stuck  fur  Stuck  einzeln  mit  dem  Sieb,  schon  be- 
hutsam  auf  den  Filz  gelegt  und  so  stofiweise  mit  der  grofien  Holz- 
presse  gepreCt.  Mischung  des  Zeugs,  Formate  und  Starke  des  Papieres 
waren  eine  Wissenschaft  fur  sich.  Bei  der  Erzeugung  des  Papieres 
lafit  sich  am  besten  der  Verlust  der  Veredelung  durch  die  Mechani- 
sierung  nachweisen,  indem  wir  jetzt  nur  noch  ganz  wenige  Werkstatten 
haben,  die  edles  Papier  erzeugen. 

Der  Drucker  bekam  das  Papier,  er  kannte  seine  Vorziige  und  Mangel 
und  behandelte  es  demgemafi.  Gut  gefeuchtet  wurden  nur  geleimte 
Papiere;  ungeleimte  dagegen  fast  gar  nicht,  denn  unsachgema'Oe  Feuch- 
tung  hat  Stockflecke  erzeugt.  Das  ungeleimte  Papier  muflte  der  Buch- 
binder  weiter  behandeln,  indem  er  es  planierte,  d.  h.  mit  einer  ganz 
leichten  Leimlosung  iiberzog. 

DaC  die  holzerne  Handpresse  zu  Hochstleistungen  imstande  war, 
beweisen  uns  die  Drucke  des  Bodoni  und  die  Prachtdrucke 
Didots.  Da  aber  die  groBen  Werkstatten  grofie  Auftrage  zu  erledigen 
hatten,  so  war  die  Mechanisierung  eine  Notwendigkeit,  ja,  eine 
Fatalitat.  Bodoni  allein  blieb  verschont,  weil  er  sich  nicht  mechani- 
sieren  liefi. 

Die  besten  Drucke  Bodonis  und  Didots  sind  Leistungen,  die  neben 
den  Leistungen  Gutenbergs,  Fust  und  Schoffers,  Pfisters,  Radolts, 
Jensons  bestehen  konnen. 

Damit  hatte  die  Kunst  des  Buchdrucks,  wie  hinter  einem  Schlufi- 
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kapitel,  einen  Punkt  gesetzt;  wir  muflten  handwerklich  wieder  bei 
Bodoni  ansetzen. 

Die  Buchbinderei  hatte  im  18.  Jahrhundert  schone  Leistungen  auf- 
zuweisen,  die  Namen  der  Roger  Payne,  Padeloup,  Derome,  Le  Mo- 
nier  sind  uns  als  Meister  vorbildlich,  ihre  Arbeiten  sind  uns  muster- 
giiltig.  Hauptsachlich  ist  die  technische  Seite  von  grofiem  Interesse, 
indem  die  Ausfertigung  ihrer  Arbeiten  die  Feinheiten  aufweist,  die 
uns  jetzt  als  Vorbilder  gelten  konnen. 

Die  Erfindung  der  Schnellpresse  war  zwar  ein  »Fortschritt«,  fiir  die 
Kunst  des  Buches  jedoch  verhangnisvoll,  denn  jetzt  setzte  die  Mechani- 
sierung  ein,  den  Druck  besorgte  die  Maschine  ganz  mechanisch. 
Die  Papierfabrikation  mufite  den  Bedarf  decken  und  erfand  die  Papier- 
maschine. 

Die  Buchbinderei  mufite  vom  Handbetrieb  zur  Fabrikation  sehreiten, 
urn  die  gedruckten  Biicher  im  selben  Tempo  herstellen  zu  konnen. 
Am  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  kam  zuerst  in  England,  dann  auch 
auf  dem  [Continent  der  Ganzleinenband  in  Mode.  Stoffbande  gab  es 
schon  fruher,  jedoch  aus  Geweben  fiir  einzelne  Biicher;  jetzt  wurde 
Kaliko  nur  fiir  diesen  Zweck  hergestellt.  Zuerst  ganz  glatt,  nur  mit 
Riickentitel,  dann  mit  Pragung  der  Vorder-  und  Hinterdecke.  So 
entstanden  die  »Prachtbande«  mit  Relief-,  Gold-  und  Mehrfarben- 
pragung.  Die  Geschmacksverirrung  mufite  sich  austoben.  Die 
Mechanisierung  mufite  sich  ausleben,  mufite  durch  eine  Geschmacks- 
revolution  und  -evolution  zur  Einfachheit  zuruckkehren.  Und  dank 
einer  guten  Einsicht  wird  die  Handwerksarbeit  wieder  geschatzt. 


Der  Arbeitstisch  des  Buchbinders 

Nach  einem  Kapfer  aus  Dudin,  L'Art  du  Relienr  et  Doreur  des  Livres,  Paris  1772 


7 


Der  Biicherfreund  der  Gegenwart  hat  nicht  nur  die  Handarbeit 
schatzen  und  zahlen  gelernt,  er  hat  es  auch  zu  einem  bestimmten 
Geschmack  gebracht,  der  uns  auch  fur  die  Zukunft  hoffen  lafit.  Das 
Buch  ist  schliefilich  ein  gutes  Sammelobjekt,  die  Buchkunst  kann  sich 
den  anderen  Kiinsten  zur  Seite  stellen. 

Der  handgearbeitete  Band  hat  bestimmte  Merkmale  an  sich,  die  ihm 
den  Stil  verleihen.  Zuerst  muB  allerdings  auch  das  Papier  von  edler 
Beschaffenhelt  sein,  denn  sonst  ist  der  Einband  nur  eine  Hulle.  Die 
Heftung  muB,  wenn  die  Biinde  sichtbar  sind,  auf  echten  und  starken 
Biinden  gemacht  werden,  denn  gute  Heftung  ist  die  Hauptbedingung 
des  Einbandes.  Was  ist  eine  kiinstlerische  Hulle,  wenn  die  Heftung 
vorzeitig  zugrunde  geht?  Jeder  Bogen  mufi  durchaus  geheftet 
werden  und  aufs  sorgfaltigste  geknupft.  Die  Biinde  sind  als  Form 
geblieben,  entweder  als  unechte  oder  als  bloCe  Teilung  der  Riicken- 
felder.  Der  gutgearbeitete  Einband  verlangt,  daB  alle  Arbeits- 
vorgange  mit  der  Hand  ausgefiihrt  werden,  daB  die  Kapitale  mit  der 

Hand  gestochen, 
die  Biinde  durch 
die  Decken,  und 
zwar  dreimal, 
gezogen  werden; 
nur  ein  solches 
Buch  ist  dauer- 
haft.  Sehr  sorg- 
faltige  Auswahl 
des  Materials  ist 
Gebot,  denn  die 
meisten  Einban- 
j!£  de  gehen  an 
schlechter  Hef- 
tung und  sorg- 
loser  Auswahl 
ihres  Materials 
zugrunde;  auch 
wenn  die  son- 
stige  Arbeit  gut 
ist.  Das  Leder 
soli  nicht  nach 
Farbe,  sondern 
vor  allem  nach 
Die  Hef  Hade  der  Gerbung  ge- 

Nach  einem  Kapfer  aus  Dadin,  L'Art  du  Relieur  et  Doreur  des  Livres,  Paris  1772        Wahlt  WCrden. 


8 


Bestechen  des  Kapitals 


Fur  die  auCere  Aus- 
schmuckung  ist  die  Ein- 
fachheitvorzuziehen.  Der 
einfachste  Entwurf  ist 
der  schonste,  weil  er 
auch  am  leichtesten  zu 
beherrschen  ist.  Kiinst- 
lerisch  ist  ein  Buch,  wenn 
es  aus  einem  Stuck  vom 
Handwerker  ausgefiihrt 
wird,  ohne  viel  Kiinste- 
lei.  Wenn  das  Buch 
handwerklich  gut  und  richtig  ausgefiihrt  ist,  bedarf  es  keiner  grofien 
Dekoration.  Die  Ausschmuckung  ist  eine  Kunst  fur  sich,  der  Hand- 
werker selbst  soil  sie  ausiiben,  wenn  er  sie  beherrscht,  sonst  zerstort 
er  seine  Arbeit,  oder  er  verdeckt  sie  so,  daft  sie  entstellt  ist. 
Der  Einblick  des  Bucherliebhabers  in  die  Werkstatt  des  Handwerkers 
ist  sehr  erwunscht  und  notwendig,  denn  er  scharft  ihm  das  Auge  und 
bringt  ihm  die  Methode  zum  Verstandnis,  so  lernt  er  die  Vorzuge 
und  Mangel  unterscheiden.  Die  besten  Biicherliebhaber  aller  Zeiten 
waren  auch  gute  Kenner  der  Handarbeit  des  Buches. 
Unsere  Illustrationen  sind  dem  Werke  entnommen:  Dudin,  L'Art  du 
Relieur  et  Doreur  des  Livres,  Paris  1772,  und  zeigen  uns  Arbeits- 
gange  des  Buchbinders  des  18.  Jahrhunderts  als  Handwerker.  Es  sind 
die  Werkzeuge  und  Vorrichtungen  des  Handwerkers  von  heute,  und 
zwar  fast  unverandert.  Wir  sehen  die  Heftlade,  die  Stockpresse,  das 
Bestechen  des  Kapitals  und  das  Durchziehen  der  Biinde.  Alte  Hand- 
werker haben  noch  die  Schneidlade  von  ehedem,  sie  wird  noch 
angefertigt,  und  es  stehen  noch  viele  holzerne  Stockpressen  in  den 
alten  Handwerksstuben.  Die 
Tradition  war  noch  nicht  ab- 
gerissen,  nur  die  Methode  ver- 
andert.  Legen  wir  der  Zukunft 
unsere  Hoffnung  in  den  Schofi, 
dafi  der  Geschmack  fur  gute 
Handwerksarbeit   nicht  wieder 

zugrunde  geht,  sondern  bleibt.  Durchziehen  der  Bande 
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38eutc&  foet  Cobtien^antiersfou 

Von  Hans  Loubier 


T.J.  Cobden-Sanderson,  der  beriihmte  englische 
Buchgewerbler,  dessen  Name  bibliophilen  Welt- 
ruf  hat,  ist  am  7.  September  d.J.  in  Hammer- 
smith bei  London  gestorben,  hat  also  das  selbst- 
gewollte  Ende  seiner  Doves  Press  nicht  lange 
iiberlebt.  Was  er  als  Drucker  und  Binder  ge- 
leistet,  bildet  ein  unvergangliches  Ruhmes- 
kapitel  in  der  Geschichte  der  neuen  Buchbewe- 
gnng;  was  die  neue  deutsche  Buchkunst  ihm 
verdankt,  das  ist  hundertfaltig  in  Biichern  und 
Zeitschriften  niedergelegt.  Das  kleine  Portrat, 
das  Prof.  Dr.  Hans  Loubier,  Kusios  an  der 
Bibliothek  des  Staatl.  Kunstgewerbemuseums 
in  Berlin,  von  ihm  in  den  nachfolgenden  Zeilen 
entworfen  hat,  zeigt  den  Toten  einmal  an  der 
Statte  seiner  Arbeit. 

Bei  hellem  Sonnenschein  fuhr  ich  am  1.  April  1910  mit  meiner 
Frau  von  der  Londoner  City  nach  Hammersmith,  der  westlichen 
Vorstadt  an  der  Themse,  urn  Cobden- Sanderson  einen  Besuch  zu 
machen.  Ich  hatte  bisher  mit  ihm  im  Briefwechsel  gestanden  und 
freute  mich  nun  darauf,  ihn  personlich  kennen  zu  lernen.  Ein  kleines, 
schmales,  altes  Haus,  Doves  Inn  genannt,  nahm  uns  auf.  Wir  erstiegen 
zwei  steile  einfache  Holztreppen.  Oben  in  der  Mansarde  empfing 
uns  der  Meister  iiberaus  freundlich,  er  erwartete  uns  nach  dem  Tele- 
gramm,das  uns  amMorgen  eingeladen  hatte,  ein  schmachtiger  Mann  mit 
grauen  schlichten  Haaren,  die  ihm  vorn  in  die  Stirn  fielen,  und  merk- 
wurdigen  graubraunen  Augen.  Er  trug  sein  Arbeitskleid:  eine  blaue 
Bluse  mit  rotem  Paspel,  dariiber  ein  langer  leinener  Kittel,  wie  ihn 
die  Maler  tragen.  Er  fuhrte  uns  in  seine  zwei  bescheidenen  Wohn- 
raume.  In  diesem  kleinen  Hauschen  wohnte  er  namlich  ofters  und 
auf  langere  Zeit,  um  mitten  in  seiner  Arbeit  zu  leben.  Im  iibrigen 
besafi  er,  der  wohlhabende  Mann,  fiir  sich  und  seine  Familie  eine 
Stadtwohnung  in  London  selbst. 

Zuerst  lieC  er  uns  den  herrlichen  Blick  auf  die  Themse  genieBen, 
die  in  weitem  Bogen  an  Hammersmith  vorbeiflieCt.  Von  den  beiden 
Fenstern  liefl  das  eine  Hammersmith  Bridge  und  im  Hintergrunde 
London  sehen,  das  andere  nach  Westen  iiber  den  Hausgarten,  »his 
back-garden«,  hinweg  die  sonnenbeglanzte  Themse  hinauf  nach 
Chiswick.  »Hier«,  sagte  er,  mit  stolzer  Handbewegung,  auf  das 
erste  deutend,  »sehe  ich  die  Sonne  iiber  der  Themse  aufgehen, 
und  dort  —  nach  dem  anderen  zeigend  —  sehe  ich  sie  untergehen.« 
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Sein  Wohnzimmer  war  hochst  interessant,  ganz  kunstlerich  personlich 
eingerichtet.  Ringsherum  an  den  Wanden  Bilder  und  Wandborde. 
Photographien  von  Michelangelos  Erschaffung  der  Erde  und  des 
Menschen  uber  dem  Bett,  das,  mit  schoner  buntseidener  Decke  be- 
deckt,  in  die  Mitte  des  Zimmers  ragte.  In  der  Nische  am  Fenster 
ein  Bord  mit  prachtvollen  messingenen  und  kupfernen  Schalen, 
Kannen,  alten  irdenen  Topfen.  An  einer  Wand  in  Rahmen  Blatter 
aus  seinem  »Credo«  und  andere  seiner  Drucksachen.  In  der  Ecke 
ein  feines  Mahagonischrankchen  mit  seinen  Drucken  in  kostbaren 
Lederbanden. 

Wir  nahmen  am  Kamin,  in  dem  ein  helles  Feuer  brannte,  in  be- 
quemen  Sesseln  Platz,  er  entnahm  dem  Schrank  ein  kleines  feines 
Bandchen,  sein  »Credo«,  zeigte  es  uns  und  bat,  es  uns  vortragen  zu 
durfen.  Und  nun,  sich  an  den  Turpfosten  lehnend,  trug  er  uns  frei 
mit  flammender  Begeisterung  und  grofier  Vortragskunst  dies  sein 
pantheistisches  Glaubensbekenntnis  vor: 

/  believe  in  infinite  space  and  in  eternal  time, 
I  believe  in  the  innumerable  and  infinitely  distant  stars. 
I  believe  in  the  sun  and  in  the  wanderers,  the  planets. 
I  believe  in  the  earthy  and  in  the  silver  moon:  and 
I  believe  in  day  and  night,  and  in  the  seasons,  summer 
and  winter,  and  spring  and  autumn . . . 
Und  im  Anschluft  daran  schilderte  er  uns  sein  ganzes  Leben,  wie  er, 
der  siebzigjahrige  Mann,  sich  dasselbe  gestaltet  hatte.  Er  wollte  zuerst 
Prediger  werden,  verlor  auf  der  Universitat  ganz  den  Glauben.  Mit 
23  Jahren  lernte  er  die  Schriften  von  Carlyle  kennen,  verehrte  ihn 
begeistert,  lernte  ihn  in  London  selbst  kennen.  Dann  wurde  er  lawyer, 
blieb  20  Jahre  in  dieser  Lauf  bahn.  Darauf  aber  kam  er  zu  dem  Schlusse, 
dafl  ein  solches  Leben  nicht  menschenwiirdig  sei.  Der  Mensch  muC 
sich  selbst  leben,  selbst  etwas  schaffen,  sich  nicht  auf  das  verlassen, 
was  andere  konnen.  Er  muO  sich  von  der  Mittelalterlichkeit  des  alten 
Glaubens  freimachen,  er  mufi  immer  neugeboren  werden,  so  wie  die 
Sonne,  die  Erde  immer  neu  entstehen. 

Das  alles  trug  er  aus  vollster  Uberzeugung  und  lebhafter  Begeisterung 
vor.  Dann  schlug  er  das  kleine  Buchlein  in  rotem  Maroquin  zu  und 
uberreichte  es  zum  Andenken  an  diese  Stunde  mit  hoflicherVerbeugung 
meiner  Frau.  Jetzt  zeigte  er  uns  seine  anderen  Bucher  und  die  Einbande 
seiner  Hand,  und  wir  gingen  in  die  beiden  Arbeitsraume,  in  die  Doves 
Press  im  ersten  Stock  und  die  Doves  Bindery  im  Erdgeschofi,  beides 
kleine  Raume,  in  deren  jedem  nur  zwei  Personen  an  der  Arbeit  waren. 
Die  Presse  war  eine  einfache  Handpresse  mittelalterlicher  Art.  Hier 
also  waren  alle  die  kostlichen  Drucke  der  Doves  Press  entstanden,  die 
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wir  so  hoch  einschatzen,  von  ihm  selbst  und  seinen  wenigen  Gehilfen 
ausgefuhrt.  Es  waren  gerade  die  ersten  Bogen  von  Goethes  Aus- 
erlesenen  Gedichten  fertiggestellt,  er  wies  uns  einen  fertigen  Druck- 
bogen  vor  und  aufierte  auf  meine  Fxage,  dafl  er  Goethes  Gedichte  in 
deutscher  Sprache  sehr  geniefien  konne.  Dieses  Buch  ist  ubrigens 
das  letzte  gewesen,  das  seine  beruhmte  Meisterwerkstatt  verlassen  hat. 
Es  erschien  wahrend  des  Krieges  1916.  Wir  rechnen  es  ihm  hoch  an, 
dafl  er  wahrend  der  Kriegszeit  ein  deutsches  Buch  herausgegeben  hat. 
Er  sprach  mir  schon  damals  davon,  dafl  die  Kraft  seiner  Augen  nach- 
lasse  und  er  nun  mit  Setzen  und  Drucken  aufhoren  wolle,  was  dann 
auch  bald  eingetreten  ist.  Nachdem  er  mit  diesem  Buch  seine  Druckerei 
abgeschlossen  hatte,  fuhr  er  auf  die  Themse  hinaus  und  versenkte 
Typen  und  Matern  auf  den  Grund  des  Flusses,  damit  keine  andere 
Hand  sie  weiterbenutze. 

In  seiner  Buchbinderwerkstatt,  wo  er  schon  lange  vor  der  Begriin- 
dung  der  Doves  Press  gearbeitet  hatte,  nahm  ich  Gelegenheit,  davon 
zu  sprechen,  dafl  wir  mit  Bedauern  die  Erfahrung  gemacht  hatten, 
dafl  das  Leder  der  Einbande  in  jetziger  Zeit  infolge  schlechter  Ger- 
bung  nach  modernen  Gerbverfahren  oft  unhaltbar  sei  und  schnell 
verfalle.  Ich  hatte  das  gerade  mit  englischen  Bibliothekaren  und 
Buchbindern  besprochen  und  Wege  zu  finden  gesucht,  urn  diesem 
Ubelstande  abzuhelfen.  Darauf  entgegnete  er  mir,  er  konne  das 
nicht  so  sehr  bedauern,  denn  wenn  unserer  Hande  Werk  dem  mit- 
lebenden  Geschlecht  Genuge  getan  habe,  so  konne  es  ruhig  ver- 
gehen,  urn  der  Arbeit  der  kommenden  Geschlechter  Platz  zu 
machen. 

Zum  Abschiede  geleitete  er  uns  in  seiner  blauen  Arbeitsbluse  bar- 
haupt  ein  Snick  des  Weges,  zeigte  uns  noch  das  Haus  seines  Freundes 
William  Morris,  wo  dessen  beruhmte  Kelmscott  Press  gestanden  hatte. 
Kinder  armer  Leute  kamen  und  druckten  dem  ihnen  wohlbekannten 
»Handwerksmeister«  ehrfurchtsvoll  die  Hand,  —  er  war  ja  in  seinen 
sozialistischen  Anschauungen  ein  warmer  Freund  des  Volkes.  Er 
wies  uns  den  Weg  und  verabschiedete  sich  auf  das  freundlichste 
von  uns  beiden. 

Das  war  mein  Besuch  bei  dem  groflen  Erneuerer  des  kunstlerischen 
Bucheinbandes  und  dem  Meisterdrucker  der  neuen  Zeit;  gern  und 
oft  habe  ich  an  diese  genuflreichen  Stunden  in  seinem  Hause  zuruck- 
gedacht.  Nun  ist  Cobden-Sanderson  am  7.  September  in  eben  diesem 
Hause  in  Hammersmith  hochbetagt  im  Alter  von  82Jahren  gestorben; 
seine  schonen  Werke  werden  noch  lange  seinen  Ruhm  verkunden  und 
den  folgenden  Geschlechtern  ein  Ansporn  sein  zu  neuer  kiinstle- 
rischer  Arbeit  der  Hand. 
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Ctmges  toon  jfllfcfmngen 

Von  Erich  Romer 

b  es  sehr  notig  und  nutzlich  ist,  jetzt  und  hier 
von  Falschungen  zu  reden,  ist  mir  einiger- 
mafien  zweifelhaft.  Wir  diirfen  sicher  sein, 
dafi  niemand  die  Hinweise,  worin  und  warum 
sich  auch  der  beste  falsche  Silberpokal  von 
seinem  echten  gotischen  Ahnen  unterscheidet, 
sorgfaltiger  liest  als  die  Herren  Falscher  oder 
vielmehr  ihre  Auftraggeber,  und  diese  Leute 
zuwarnen,darfeinen  nicht  interessieren.  Auch 
kann  man  nicht  sagen,  dafi  heute  eine  groCe 
Zeit  fur  nachgemachte  Kunst  ist.  Bilderfalschungen  sind  im  Handel  zur 
Zeit  auffallig  selten.  Denn  gerade  da  ist  aus  sattsam  bekannten  Grunden 
das  Angebot  ebenso  des  Echten  und  Alten  wie  des  Neuen  so  stark, 
dafi  die  Unterschiebung  von  Bastarden  offenbar  muhsamer  ist  als  das 
Heranschaffen  ordentlicher  Kunstwerke.  Ofter  bekommt  man  alte 
Holzplastik  zweifelhaftester  Marke  zu  sehen,  ohne  dafi  daraus  auf  neue 
Falscherfabriken  zu  schliefien  ware.  Vieles  davon  ist  wohl  alter  Besitz 
deutscher  »Amateure«,  die,  von  den  Preisen  auf  dem  Markt  gelockt, 
verkaufen.  In  wahrer  Bliite  aber  steht  die  Falschungs-  und  Ver- 
falschungsindustrie  fiir  den  Geschmack  derjenigen  Herrschaften,  deren 
neue  Vornehmheit  eine  Einrichtung  im  Stile  irgendeines  Louis  erfordert. 
Solange  diesen  Leuten  das  nachgemachte  Dix-huitieme  mehr  behagt 
als  ein  Stuck  ehrlichen  deutschen  Handwerks  von  heute,  ist  nichts 
zu  wollen:  jeder  hat  schliefilich  die  Einrichtung,  die  er  verdient. 

er  richtige  Sammler  unserer  Zeit  ist  schwer  zu  betrugen. 
Nachdem  er  allermeist  teures  Lehrgeld  bezahlt  hat,  ist 
er  Spezialist  geworden  und  auf  seinem  Sondergebiet 
kaum  irrezufiihren.  Dort  ist  er  dem  Handler  keineswegs 
ausgeliefert,meist  uberlegen.  Und  was  ist  am  Ende  diese 
vielberufene  Kennerschaft?  Wer  sie  besitzt,  pflegt  nicht 
allzu  hoch  von  ihr  zu  denken.  Ich  war  einmal  dabei,  als  ein  welt- 
beruhmter  Rembrandt-Spezialist  iiber  die  Echtheit  des  zweiten  Exem- 
plares  einer  grofien  Komposition  des  Meisters,  von  der  es  ein  voll- 
bezeichnetes,  sicher  eigenhandiges  Stuck  in  England  gibt,  ein  vier 
Seiten  langes  Gutachten  —  mit  der  rechten  Hand,  wohlgemerkt!  — 
schrieb.  Ware  es  echt  gewesen,  zwei  Satze  hatten  genugt.  Es  war 
eben  in  keiner  Weise  auszumachen,  besonders  nicht  ohne  direktesten 
Vergleich  mit  dem  Bilde  in  England,  ob  hier  nicht  eine  der  sehr 
guten  englischen  »Falschungen«  des  18.  Jahrhunderts  vor  uns  stand. 
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ber  wieso  uberhaupt  Falschungen?  Was  ohne  Dolus, 
in  Hingabe  an  ein  groCes  Vorbild  entstand,was  selbst 
nun  schon  wieder  zwei  Jahrhunderte  einen  groCen 
Namen  und  hohe  Bewunderung  trug,  kann  das  nicht 
so  rembrandtisch  werden  wie  Rembrandt?  Vor 
einigen  Jahren  machte  man  mich  auf  einen  angeb- 
lichen  »jungen  Diirer«  aufmerksam,  der  einer  bayerischen  Aristokratin 
gehorte.  Sie  erzahlte  mir,  sie  habe  das  Bild  auf  dem  Speicher  ihres 
Munchener  Palais'  gefunden,  habe  es  restaurieren  lassen  —  daher  ge- 
wisse  schlechte  Erganzungen,  die  auf  den  ersten  Blick  herausfielen.  Ich 
untersuchte  den  Fall  nach  alien  Regeln  der  Kunst  und  Kunstgeschichte: 
»Durer«  erschien  mir  auch  bei  dem  Datum  1489,  das  das  Bild  neben 
einer  ratselhaften  Inschrift  trug,  ziemlich  ausgeschlossen,  aber  ebenso 
die  Annahme  einer  Falschung;  denn  die  Riickseite  der  guten  alten 
Tafel  trug  ein  »Veronikatuchlein«,  ein  sehr  zerstortes  Antlitz  Christi 
oberdeutscher  Herkunft  von  1480 — 90.  Als  ich  dann  einmal  in  der 
Berliner  Kunstgeschichtlichen  Gesellschaft  eine  Abbildung  davon  zeigte, 
widersprach  Max  J.  Friedlander:  die  Geburt  Christi  auf  der  Vorder- 
seite  passe  ganz  zu  Produkten  einer  Munchener  Malerin,  die  neuer- 
dings  alles  mogliche  »Altdeutsche«  produzierte.  Nun,  ich  zweifle  nicht, 
dafi  sie  es  war,  die  das  Bild  verrestaurierte;  aber  ebensowenig,  daC 
ein  nicht  uninteressantes  altes  Bild  zugrunde  liegt.  Dadurch,  dafi  sie 
schwerer  und  spater  zu  widerlegen  sind,  unterscheiden  sich  unsere 
fundierten  Kennerspriiche  von  anderen  Irrtumern. 

apaner  haben  daher  fur  ihre  »Testate«  den  Weg  ge- 
wahlt,  sie  auf  dem  Bilde  selbst  anzubringen.  Die 
Namen  beruhmter  Autoren  und  Sammlungen  mussen 
dazu  in  gleicher  Weise  herhalten,  wobei  der  euro- 
paischen  »Kennerschaft«  mancherlei  zugemutet  wird. 
Denn  wenn  man  es  auf  unsere  Verhaltnisse  ubertragt, 
steht  da  z.  B.  zu  lesen:  »Dies  Bildnis  Luthers  entstand  im  Auftrage  Karls 
des  GroBen.  Es  gehorte  Shakespeare,  Voltaire  und  Napoleon,  dem  es 
von  Bismarck  geraubt  wurde.«  Nichts  wird  ja  grotesker  gefalscht  als Ost- 
asiatisches:  vorkurzem  kaufteein  schwedischesKonsortium,  an  derSpitze 
der  Kronprinz,  fur  1  100  000  Kronen  die  Sammlung  Li  HungTschangs. 
Das  Stockholmer Museum  sollte  sich  ein  Zehntel  davon  aussuchen  diirfen, 
es  tat  das  —  und  so  gut  wie  kein  einziges  echtes  Stuck  war  in  den 
restlichen  neun  Zehnteln,  woraus  nicht  etwa  zu  folgern  ist,  dafl  die 
Falschungen  in  den  Besitz  des  Vizekonigs  hineingeschmuggelt  worden 
sind.  China  hat  schon  vor  100  Jahren  eine  uppige  Falscherindustrie 
gehabt,  nicht  nur  fur  den  Export;  sie  arbeitete  zum  Teil  mit  denselben 
Mitteln,  mit  denen  schon  im  18.  Jahrhundert  Ludwigsburger  Porzellan 
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verfalscht  wurde  und  heute  Alt-Meifien.  Aus  der  deutschen  Glas- 
schneidekunst  des  friihen  17.  Jahrhunderts  kennt  man  das  »grassierende 
Unkraut  der  Stimpler«;  im  18.  nennt  man  sie  die  Pfuscher,  die  Haus- 
und  Winkelmaler,  die  aus  den  Porzellanmanufakturen  das  weifie  Por- 
zellan  aufkauften  und  auf  ihre  Art  bemalten.  Wobei  sie  manches 
Hubsche  zustandebrachten,  wie  der Miinchener Hausmalerjohann  Klein 
um  1780,  von  dem  ich  eine  Kanne  im  Frankfurter  Kunstgewerbe- 
museum  sah:  er  hat  es  gewagt,  seine  Signatur  auf  dem  Boden  so 
anzubringen,  dafi  ihr  einer  Strich  den  eingeschliffenen  Strich  des 
Nymphenburger  Ausschufizeichens  ganz  iiberdeckt.  Also  sogar  ein 
Falscher  mit  Dolus? 

nd  wenn  selbst  die  Spezialisten  fur  Alt-Meifien  die  Ent- 
scheidung,  ob  es  sich  um  eine  unechte  Malerei  aufeinem 
originalen  Stuck  Geschirr  handelt,  dem  Chemiker  der 
Meifiener  Manufaktur  uberlassen  mussen  —  wie  oft 
mag  da  erst  unser  Urteil  uber  Alt-China-Porzellan  in 
die  Irre  gehen!  Auch  da  ist  Geschirr  aus  geringer- 
wertiger  Masse  schon  in  alter  Zeit  in  betrugerischer  Absicht  in  einem 
kostbaren  Stile  dekoriert  worden.  Die  vielgeruhmten  schwarzen  Kang- 
Hsi-Vasen,  die  man  bei  uns  findet,  sind  so  gut  wie  immer  falsch  — 
das  hat  man  mir  versichert,  und  trotzdem  finde  ich  in  diesen  herr- 
lichen  Gefafien  so  viel  echt  Chinesisches,  dafi  ich  sie  nicht  nur  zur 
Dekoration  gern  besafie.  Wer  sich  auf  China-Porzellan  versteht,  kauft 
kein  Stuck,  ohne  oft  mit  den  Handen  die  Glasur  gestreichelt  zu  haben, 
ob  sie  auch  den  etwas  oligen  Charakter  und  nicht  die  ganz  kleinen 
Unebenheiten  und  Poren  hat,  die  bei  den  Stiicken  der  Kienlung-Zeit 
gegeniiber  der  edel  glatten  Oberflache  der  echten  Kang-Hsi-Stiicke 
spurbar  sind.  Es  soil  perfekte  Bilderkenner  geben,  die  jedes  Gemalde 
erst  von  der  Rtickseite  ansehen  —  aber  was  beweist  z.  B.  die  Echt- 
heit  jenes  Veronika-Tiichleins  fur  die  Authentizitat  jenes  »meines« 
Durer?  So  gibt  es  Porzellankenner,  die  immer  zuerst  den  Gefafi- 
boden  studieren:  fur  Europa  auf  der  Suche  nach  der  Marke,  fur  China 
auf  der  Suche  nach  den  nur  dort  in  der  etwas  gelblicheren  Glasur 
auftretenden  kleinen  kraterformigen  Eintiefungen  und  dem  braunlichen 
Schmutzrande  des  Fufies  —  auch  dies  Braun  machen  die  Falscher 
iibrigens  nach,  aber  schon  ein  feuchtes  Taschentuch  kann  das  fort- 
wischen,  wahrend  sich  bei  echten  Stiicken  der  Staub  bis  in  die  Poren 
der  unglasierten  Masse  hinein  festgesetzt  hat.  Kratzer,  die  starke 
Benutzung  vortauschen  sollen  und  doch  am  GefaOboden  schwer  denk- 
bar  sind  und  das  unangenehm  wirkende  Violett  unter  den  Grund- 
farben  —  das  mogen  noch  zwei  Kennzeichen  unechter  Stucke  sein. 
Aber  selbst  wenn  sie  da  sind  und  das  Gefafi  sonst  den  hochsten 
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Anspruchen  geniigt,  bleibt  es  fur  den  ehrlichen  Kenner  doch  beim 
»Non  liquet«. 

er  einmal  diese  Gewissensqualen  durchgemacht  und 
sich  schliefilich  mit  dem  Eingestandnis  des  Nicht- 
wissens,  ob  man  nun  hier  ein  Tausend-Pfund-Objekt 
oder  eine  raffinierte  alte  Kopie  in  der  Hand  halt,  be- 
gnugen  gelernt  hat,  dem  kommen  die  Falschungen 
neuerer  Kunst  meist  sehr  lacherlich  vor.  Ein  preufiischer 
Prinz  liefi  vor  kurzem  einer  grofien  deutschen  Galerie  ein  kleines  Feld- 
herrnbildnis  Menzels  anbieten,das  aus  einem  Berliner  Schlosse  stammen 
sollte:  auf  den  ersten  Blick  sah  man,  dafi  hier  eine  dilettantische  Hand 
den  Holzschnitt  Menzels  zu  einer  Malubung  benutzt  hatte.  Die  Pariser 
Meisterfalscher,  die  Corots  machen,  sind  schon  mehr  zu  ftirchten. 
Hoffentlich  signiert  Oskar  Moll  alle  seine  Bilder,  sonst  gehen  sie  in 
100  Jahren  als  eine  geringere  Sorte  von  Matisse,  bis  ein  ganz  kluger 
Kenner  sie  entlarvt,  und  bis  ein  anderer  ihm  jenen  Satz  von  Liebermann 
vorhalt:  »Die  Kunsthistoriker  sind  dazu  da,  nach  unserem  Tode  unsere 
schlechten  Bilder  fur  falsch  zu  erklaren.«  Damals,  als  sich  so  etwas  wie 
ein  Streit  urn  die  Echtheit  derWickenmaria  des  Kolner  Meisters  Wilhelm 
erhob,  hat  ein  kluger  Mann  gesagt,  eine  100  Jahre  alte  Falschung  gebe  es 
nicht.  Denn  die  Sehgewohnheiten  der  Betrachter  verschoben  sich  in 
diesen  100  Jahren  so,  dafi  irgendwem  einmal  daruber  vor  dem  Bilde 
die  beriihmten  Schuppen  von  den  Augen  fielen.  Leider  ist  auch 
das  nicht  richtig.  Gewisse  Irrtumer,  mit  Uberzeugung  ausgesprochen 
und  durch  Alter  geheiligt,  haben  eine  weihende  Kraft.  Man  lasse  sie 
uns.  Zwischen  den  offenbaren  und  kruden  Falschheiten  und  den 
Lebenslugen,  die  glaubhafter  sind  als  Wahrheit,  liegen  manche  ganz 
erfreuliche  Dinge. 

Bas  $apter  ties  fcftfnen  Buctjes 

Von  Ludwig  Sterna  u  x 

Noch  nie  ist  in  der  Allgemeinheit  wie  in  den  beruflich  interessierten 
Kreisen  so  viel  von  Papier  gesprochen  worden  wie  heute.  Selbst 
der  krasseste  Laie  weifi,  dafi  das  miserable  Papier  seiner  Zeitung 
Unsummen  verschlingt,  die  von  Monat  zu  Monat  einen  hoheren 
Bezugspreis  bedingen,  eine  Tatsache,  die  auch  dadurch  nicht  er- 
freulicher  wird,  dafi  man  dem  armen  Abonnenten  klarmacht,  er  bekame 
gleichwohl  eigentlich  noch  etwas  geschenkt.  Der  Papierpreis  ist  es 
auch,  mit  dem  dem  Bucherkaufer  gegenuber  hauptsachlich  die  Preis- 
steigerung  im  Buchhandel  begrundet  wird,  und  es  klingt  wie  ein 
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Muhle,  Schopfbutte  und  Presse  einer  alten  Papiermiihle 

Nach  einem  Kupfer  aus  Dudin,  L'Art  da  Relieur  et  Doreur  des  Livres,  Paris  1772 

schlechter  Scherz,  ist  jedoch  bitterster  Ernst,  dafi  der  Verleger,  der 
uber  Papiervorrate  verfiigt,  ein  besseres  Geschaft  machen  wiirde, 
wenn  er  dieses  sein  Papier  unbedruckt  verkaufte,  statt  es  zur  Her- 
stellung  von  Biichern  zu  verwenden  ...  ein  grotesker  Gedanke,  den 
in  die  Tat  umzusetzen  der  seriose  Verleger  zur  Zeit  wenigstens  noch 
weit  von  sich  weist,  dieweil  er  in  seinem  Metier,  ideal,  wie  er  ist, 
eine  Kulturaufgabe  sieht. 

So  kommt  es,  dafi  breite  Schichten  aus  rein  materiellen,  aus  vitalsten 
Grunden  sozusagen  plotzlich  in  lebhaftestem  Fur  oder  Wider  so  grofies 
Interesse  fiir  das  Papier  haben,  das  ihnen  alltaglich  als  Gazette  auf 
den  Tisch  fliegt,  oder  das  sie,  mehr  oder  weniger  sorgfaltig  bedruckt, 
von  ihrem  Buchhandler  zwischen  Papp-,  Leinen-  oder  Lederdeckeln 
in  Buchform  nach  Hause  tragen.  Denn  es  ist  eine  reine  Geldfrage 
geworden,  das  Papier,  fiir  den  Produzenten  von  Druckwerken  ebenso 
wie  fiir  deren  spateren  Kaufer,  und  nichts  ist  ja  leider  wieder,  wo 
Menschen  zusammentreffen,  so  sehr  beliebtester  Gesprachsstoff  als 
das,  was  »heute  alles  kostet«. 

Unter  uns:  kein  Mensch,  keine  Seele  hat  fruher  fiir  derlei  Papier- 
fragen  auch  nur  die  geringste  Anteilnahme  aufgebracht.  Dafi  Zei- 
tungen  und  Zeitschriften,  dafi  Biicher  auf  Papier  gedruckt  wurden, 
war  etwas  Selbstverstandliches,  uber  das  zu  reden  sich  nicht  lohnte. 
Und  wer  zwischen  Papier  und  Papier  beim  Buche  Unterschiede 
machte,  gait  schon  als  Geschmackler,  der  belachelt  wurde.  Merkten 
doch  die  meisten:  erst,  dafi  ein  Buch  auf  schlechtem,  holzhaltigem 
Papier  gedruckt.  war,  wenn  es  vergilbte  oder  zerfiel.  Und  dann 
merkten  sie's  auch  noch  nicht  einmal,  denn  .  .  .  es  war  ihnen,  grob 
gesprochen,  schnuppe. 
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Zu  zahlen  die,  die  darin  anders  waren.  Der 
Verbrauch  an  Handpapier,  handgeschopftem 
Lumpenpapier  in  Deutschland  war  lacherlich 
gering.  Wandel  trat  auch  da  erst  ein,  als  die 
Freude  am  guten  Buche  wiedererwachte: 
Otto  Julius  Bierbaum,  der  vor  hollandischem 
Biitten  und  japanischen  Papieren  in  Ekstase 
geraten  konnte,  war  auch  hier  der  Prophet. 
»Pan«  und  »Insel«,  denen  beiden  er  der 
Arbiter  gewesen,  taten  dann  ein  iibriges, 
und  ganz  allmahlich  wuchs  die  Gemeinde 
derer,  die  vom  schonen  Buche  auch  ein 
schones  Papier  verlangten,  so  mahlich,  daft 
es  noch  um  die  Jahrhundertwende  und  lange 
danach  geniigte,  wenn  die  Vorzugs-,  die  Luxus- 
ausgabe  eines  Buches  auf  zehn,  zwanzig,  in 
besten  Fallen  hundert  Exemplare  limitiert 
wurde.  Was  gewifi  nicht  der  Kosten  wegen 
geschah,  denn  selbst  kostbarstes,  edelstes 
Papier  aus  Holland,  Amerika  oder  Japan 
kostete  ja  so  gut  wie 


Die  Fortuna 
von  van  Gelder  Zonen 


nichts;  nein,  man 
hatte  keine  oder  zu- 
mindest  nicht  mehr 
Abnehmer  dafur.  Die  friihen  Vorzugs- 
ausgaben  des  Insel-  und  des  Diederichs- 
Verlages  trieben  sich  jahrelang  bei  den 
Sortimentern  herum,  und  wo  heute  vier- 
hundert  Exemplare  eines  solchen,  ach,  eines 
nicht  annahernd  auf  so  herrlichem  Papier 
gedruckten  Buches  weggehen  wie  die  warmen 
Semmeln  oder  gar  noch  vor  Erscheinen 
tiberzeichnet  sind,  da  muGten  einst  die  zehn, 
die  zwanzig,  die  hundert  Stuck  ausgeboten 
werden  wie  saures  Bier.  Was,  es  sei  noch 
einmal  gesagt,  nicht  seinen  Grund  im  Preise 
hatte,  sondern  es  mangelte  eben  ganz  ein- 
fach  an  Leuten,  die  dafur  Verstandnis  und 
Geschmack  hatten. 

Nun,  das  ist  weifi  Gott  anders  geworden. 
Jeder  bibliophile  Dreikasehoch  weifi  heute 
genau,  wenn  auch  vielleicht  nicht  mit  mehr 


Krone  and  Lilienwappen. 
von  van  Gelder  Zonen 
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empfindsamem  Verstandnis,  mit  mehr  Liebe,  mit  mehr  Feinfuhligkeit, 
zwischen  van  Gelder-,  Zanders-  und  anderem  Biitten  zu  unterscheiden 
und  rumpft,  ein  geldklimpernder  Snob,  geringschatzig  die  Nase, 
prasentiert  ihm  »sein«  Buchhandler  ein  Buch  auf  einfachem,  wenn 
auch  gutem  oder  sogar  bestem  Papier.  Also  war  es  fruher,  wo  nur 
wenige  die  Reize  eines  schonen  Papiers  sachverstandig  und  feinfuhlig 
zu  wiirdigen  wuGten,  doch  schoner?  Vielleicht.  Das  kommt  darauf 
an,  wie  man  zu  dem  »rart  pour  Part«-Prinzip  steht.  Die  Bruder 
Goncourt  hatten  vermutlich  an  ihren  Ostasien-Bibelots  einst,  wo  sie 
begannen,  derlei  zu  sammeln,  mehr  Freude,  als  sie  jetzt  hatten,  wo 

jedermann  in  der  Vitrine  seinen  Buddha  hat.  Das  ist  gewifi  ein 
weites  Feld.  Immerhin  aber  darf  man  vom  allgemein-kulturellen 
Standpunkt  aus  das  Steigen  eines  Geschmackniveaus  nicht  unter- 
schatzen,  und  es  ist  ja  auch  nicht  nur  der  »enrichi«,  der  in  Biichern 
Papierunterschiede  nach  deren  Kostbarkeit  macht,  sondern  die  Biblio- 
philie  hat  eben  weitere  Kreise  erfaftt,  der  Geschmack  hat  sich  ver- 
edelt,  die  Saat,  die  die  ersten  Pioniere  der  neuen  Buchbewegung 
ausgestreut,  ist  liber  Erwarten  gut  aufgegangen.  Wogegen  auch  nicht 
spricht,  dafi  unter  so  und  so  vielen  seriosen  Biicherfreunden  ein 
meinetwegen  hoher  Prozentsatz  alberner,  nur  nach  AuCerlichkeiten 
wertender  Mitlaufer  ist.  Das  hat  es  immer  gegeben  und  wird  es  in 
alle  Zukunft  geben. 

Auch  ist  man  ja  geneigt,  das  Verstandnis  fiir  edles  Buchmaterial,  sei 
es  nun  Papier  oder  Einbandstofr,  zu  uberschatzen.  Noch  immer  ist 


das  Wissen  darum  Besitz  weniger,  und  die  meisten  taxieren  Qualitat 
nach  der  jeweils  in  Mode  befindlichen  Firma,  die  dafur  biirgt.  Ihnen 
ist  der  Name  alles,  der  Name  der  Reiz,  den  dies  oder  jenes  Papier 
auf  sie  ausiibt.  Ein  Buch  auf  Biitten  von  van  Gelder  Zonen  kaufen 
sie  unbesehen;  eins  auf  vielleicht  ebenso  gutem  unbekannterer  Her- 
kunft  bemakeln  sie. 

Der  wirkliche  Liebhaber  schatzt  gewiC  auch  die  Namen.  Er  weiG, 
daB  van  Gelder  Zonen,  daft  J.  W.  Zanders,  dafi  Whatman,  daC  die 
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Das  Einhorn  von  J.  W.  Zanders 


Kaiserliche  Manufaktur  in  Tokio,  dafi,  neuer- 
dings,  die  Hahnemiihle  immer  Qualitat  liefern. 
Er  liebt  die  Biicher,  deren  Papier  die  schonen 
steilen  Antiqualettern  von  van  Gelder  Zonen 
und  J.  W.  Zanders  oder  deren  Glucksgottin, 
Lilienwappen,  Einhorn  und  Lowen  als  Wasser- 
zeichen  zeigt .  .  .  wie  oft,  blattert  er  darin, 
streicht  er  empfindsam  mit  dem  Finger  uber 
die  seidig  schimmernde,  marmorkuhle  Papier- 
flache  der  Seiten,  halt  er  so  eine  Seite  ver- 
zuckt  gegen  das  Licht,  um  sich  an  dem  trans- 
parenten  Linienspiel  der  Wasserzeichen  genieCerisch  zu  erfreuen! 
Name  und  Bild  vverden  fast  zu  Symbol.  Er  liebt  auch  jene  Biicher  auf 
weichem  amerikanischen  Papier,  die  beim  Blattern  ganz  leise  rauschen, 
weil  sich  die  samtartigen  Flachen  der  Seiten  aneinander  reiben.  Das 
»Granatapfelhaus«  Oscar  Wildes  aus  dem  Insel-Verlag  war  das  erste 
deutsche  auf  Strathmore  Paper  gedruckte  Buch,  und  das  apart  ver- 
schnorkelte  »01d  Stratford«-Wasserzeichen,  in  vielen  spateren  Biichern 
des  gleichen  Verlages  wiederkehrend,  das  dunkel  in  dem  zarten  weiGen 
Papier  liegt,  ist  Magie  bis  in  die  Traume  hinein  —  dieweil  der  richtige 
Biicherfreund  doch  von  seinen  Biichern  traumt,  nicht  wahr? 
Aber  dieser  wirkliche  Liebhaber,  der  sogar  so  sehr  »amant«  sein  darf, 
daB  ihn  der  seidige  Glanz  alten  Japanpapiers,  wie  es  friiher  so  oft 
verwandt  wurde,  jetzt  so  seiten  verwandt  wird,  an  die  blafileuchtende 
Haut  seiner  Freundin  erinnert  .  .  .  dieser  veritable  Liebhaber  geht 
nicht  nur  nach  den  groCen  Namen.  Er  fallt  auch  nicht  auf  den  von 
Toren  so  geschatzten,  ja  als  Priifstein  fur  die  Giite  des  Papiers  ge- 
werteten  »Buttenrand«  herein.  Nichts  leichter,  als  diesen  nachzu- 
machen!  Handgemachte  Papiere  haben  ihn  immer,  aber  Maschinen- 
papier,  das  keineswegs  aus  der  Butte  geschopft 
wird,  sondern  in  den  sogenannten  Langsieb-  oder 
Rundsiebmaschinen  entsteht,kann  ihn  nicht  minder 
haben:  ein  sehr  einfaches  Spritzverfahren  erzielt 
den  »Buttenrand«  in  tauschender  Ahnlichkeit. 
Illusion  also,  vom  »Buttenrand«  auf  Handarbeit 
zu  schlieBen.  Auch  die  »Rippung«  triigt:  gewifi 
haben  sie  die  meisten  Handpapiere,  die  einen 
starker,  die  anderen  schwacher  (was  man  dann 
»Schattenrippung«  nennt),  aber  auch  das  ordi- 
narste  Maschinenpapier  kann  sie  nachahmen, 
wenn  sie  dann  auch  sinnlos  und  eben  nur 
D,r  Lowe  vonj.w.  zanders   plumpe  Imitation  ist  und  in  nichts  auf  die  um- 
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Handpapier  der  Strathmore  Paper 
Company,  U.  S.  A. 


standliche  Arbeit  des  Schopfens,  Sie- 
bens  und  Pressens  zuriickgeht  Nein, 
die  Unterschiede  sind  viel  diffizilerer 
Natur,  und  es  gehort  schon  ein  sehr 
geubtes  Auge,  ein  sehr  feines  Tast- 
empfinden  dazu,  aus  der  mehr  oder 
weniger  gleichmafligen  Verfilzung  der 
Lumpenfasern   in   der  Papierober- 


flache  —  dem  einzigen  wirklichen  Merkmal!  —  Hand-  und  Maschinen- 
papier  auseinanderzukennen.  Es  ist  eigentlich  nur  dem  Fachmann 
moglich,  und  der  Verleger,  der  das  nicht  ist,  muO  sich  da  auf  die 
Firma  verlassen,  die  ihm  das  Papier  liefert. 

Doch  das  nebenbei!  Jedenfalls  gibt  es  eine  Fiille  wundervoller  Papiere 
ohne  groOen  Namen  und  ohne  verbindliche  Kennmarke.  Und  gerade 
jetzt,  wo  infolge  unserer  Valuta  die  Verwendung  der  beriihmten  aus- 
landischen  Papiere,  die  Verwendung  von  echtem  Japan,  echtem  hol- 
landischen  Biitten,  echtem  Whatman  oder  anderem  amerikanischen 
Papier  jedenfalls  ein  aufierst  kostspieliges  Vergniigen  bedeutet,  ware 
es  mehr  als  unklug,  sich  den  Vorziigen  weniger  teuerer  deutscher 
Papiere  zu  verschliefien.  AuCerdem  stellt  gerade  J.  W.  Zanders  in 
Bergisch-Gladbach,  stellt  auch  manch  andere  nicht  so  beriihmte 
jiingere  Fabrik  Handpapiere  her,  die  mit  denen  des  Auslandes  bis 
zu  einem  gewissen  Grade  durchaus  konkurrieren  konnen.  Die  Not 
lehrt  eben  nicht  nur  beten,  sondern  auch  vortreffliche  Papiere  machen 
(wenn  auch  kein  Kaiserlich  Japan). 

Eine  hubsche  Mode  ist  es  geworden,  dafi  Verleger  eigens  Papiere 
fur  sich  anfertigen  lassen  mit  ihrem  Verlagssignet  als  Wasserzeichen — 
Verleger,  Pressen  und  Gesellschaften.  Die  Maximilian-Gesellschaft 
hat  z.  B.  in  ihrem  Hahnemuhle- Biitten  den  Maximiliankopf,  und 
weiter  sei  nur  an  den  Insel-Verlag  mit  seinem  Schiff,  an  das  Papier 
der  Weberschen  Hundertdrucke  mit  dem  Wassermann  und  dem  C, 
an  die  Bremer  Presse  mit  ihrem  Delphin,  an  die  Ernst  Ludwig- 
Presse  mit  ihrem  aparten  E  L-Monogramm  erinnert.  Das  gibt  viel 
Abwechslung,  unterbricht  erfreulich  die  Monotonie  der  Fabrikwasser- 
zeichen,  die  aufierdem,  wenn  das  Bogenformat  des  Fabrikpapiers 
sich  nicht  im  Format  des  fremden  Buches  harmonisch  aufteilen  laflt, 
nur  allzu  oft  zerschnitten  erscheinen.  Und  der  penible  Biicherfreund 
empfindet  immer  einen  leisen 
Schmerz,  wenn  er  z.  B.  hier  Kopf  


und  Rumpf  der  Gelderschen  For- 
tuna  findet,  dort  die  Fufle  allein 
auf  der  rollenden  Kugel. 


Handpapier  von  J.  W,  Zanders 
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Und  die  Erzeugung  des  geliebten  Handpapiers?  Sie  geht  noch  immer 
vor  sich  wie  in  alten  Zeiten,  Butte  und  Schopfform  haben  sich  in 
groften  Ziigen  genau  so  erhalten,  wie  sie  von  den  Chinesen,  den 
Erfindern  des  Papiers,  einst  erdacht  wurden.  Und  die  Arbeit  geht 
in  groOen  Ziigen  auch  noch  immer  genau  so  vor  sich,  wie  sie  Jost 
Ammann  und  Hans  Sachs  in  ihrem  gemeinsamen  Werk  »Eigentliche 
Beschreibung  aller  Stande  auf  Erden«  schildern,  der  eine  in  primitiv- 
anmutigem  Holzschnitt,  der  andere,  der  Poet,  in  folgenden  Versen: 

34>  btaud)  y^xbcvn  311  metner  tTJul 
JDran  cretbt  tntrs  &at>  be$  waffere  vieil 
3Da£  mtr  bit  sfcbnitn  ^abtxn  ndtl 
2)ag  $etig  xvitt  in  wafftv  einqudtl 
2>rauj?  mad?  id)  Pogn  /  auff  be  ftl*  bring  / 
iDuvd)  pve$  bae  waflfer  baraup  jwing. 
2)enn  fcencf  td?s  auff  /  lap  btudt en  wcvn  / 
Qctyneeweip  vnb  glatt  /  fo  bat  mane  gern. 

Bet  geftf)toat?tge  ^tnftelfiaften 

ber  neue  Enfchede  =  Drucke/  fo  beendete  der  ftahlerne  Gefell/  den 
wir  den  Lefern  diesmal  fogar  im  Bilde  prafentieren  konnen/  feme 
let$ten  Mitteilungen  in  Heft  1/  wollte  er  in  diefem  Heft  plaudern  . . . 
Aber  wie  mit  des  Gefchickes  Machten/  laut  Schiller/  nicht  ein  ew'ger  Bund 
Zu  flecfiten/  fo  mtiffen  wir  diesmal  noch  leider  darauf  ver^ichten.  AlleS/ 
was  in  Erfahrung  zu  bringen  war;  (ft  das  viele  oder  wenige/  daft  ein  wage= 
mutiger/  alle  Valuta=Hemmungen  kuhn  verachtender  deutfeher  Verleger 
fich  die  beruhmte  Haarlemer  Druckerei  von  Joh.  Enfchede  en  Zonen  fur 
eine  grofte  Goethe=Ausgabe  gefichert  hat/  gefichert  hat  fur  beffere  TageJ 
Doch  wie  diefe  Ausgabe  befchaffen  fein/  wieviel  Bande  fie  umfaffen/  wer 
fie  edieren/  wie/  wann  und  in  welcher  der  vielen  Enlchede^Schriften  fie  ge= 
druckt  werden  wird/  das  liegt  noch  dunkel  in  der  Zeiten  Schofte  und 
muft  fpaterer  Mitteilung  vorbehalten  bleiben. 

Die  Fleifchmann=Antiqua/  in  der7  wie  bekannt/  u.  a.  der  prachtvolle 
Hyperion  =  Fault  Hans  v.  Webers  gedrucl<t  war7  wird  kaum  fur  diefen 
Selieimnisvollen  Goethe  in  Bctracht  kommen.  Denn  m^wifchen  hat 
fich  ctwas  sugelragen/  was  fo  wunderfam  klingt/  daft  man  es  faft 
ins  Reich  der  Fabcl  vcrweifen  mochte.  Jakob  Hegner/  der  Meilterdrucker 
aus  !  letlerAU/  hat  aui  cincr  Reife  namlich  mit  dem  Buchbmder  Demctcr 
Sufammcn  in  Nurnberg  in  emer  alten  Druckerei  kupferne  Onginalmatri^en 
der  Fleifchmann-Antiqua  entdeckt/  und  diefe  fogar  in  einigen  Graden, 
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die  Enfchede  nicht  befitst.  Der  felige  Johann  Michael  Fleifchmann/  der 
feme  Antiqua  1738  fur  feaac  und  Johannes  Enfchede  gefchnitten/  und 
der  ja  em  Nurnberger  war7  hat  alfo  anfchemend  dfverfe  Grade  der  Schrift 
fur  fich  hehalten/  und  wie  fie  m  die  Nurnberger  Druckerei  geraten  find 
und  warum  fie  da  vergeffen  und  nie  benut^t  liegen  blieben/  das  mag 
Gott  wiffen.  Jedenfalls  befteht  nunmehr  die  erfreuliche  Tatfache7  daft  die 
Fleifchmann^Antiqua  im  Original  nicht  mehr  em  Relervat  von  Enfchede/ 
fondern7  von  Hegner  erworben/  in  deutfchen  Handen  1ft/  und  das  in  be= 


m 

Winkelhaken  ohne  Lettern 


deutend  grofierer  Vielfalt  von  Graden,  die  (fire  Verwendung  faft  un? 
begren^t  macht.  Und  fchon  (ft  Hegner  dabev  fie  %\x  verwenden:  das  erfte 
Buch/  das  er  daraus  drucken  wird/  (ft  erne  auf  3oo  Exemplare  limitierte 
Grofioktav^  Ausgabe  von  Hofmannsthals  »Gro6em  SaUburger  Welt= 
theater«/  deffen  gewohnliche  Ausgabe  ja  bereits  Spamer/  wie  m  der 
»Bibliophilen  Chromk«  %\x  lefen  iftr  fur  den  InfeUVerlag  gedruckt  hat . . . 
gewifi  em  durch  die  Umftande  befonders  pikanter  Ecckerbiffen  fur  Typo= 
philenl  Ein  ^weiter  Druck  gilt  einer  neuen  Publikation  des  Avalun= 
VerlageS/  der  jet^t  nach  Hellerau  ubergefiedelt  ift  und  dort  m  engfter 
Gememfchaft  mit  Hegner  und  Demeter  arbeiten  wird. 

befchaftigt  den  Winkelhaken  nach  wie  vor 
fehr.   Nicht  weniger  als  drei  grofie  Dichtungen 
deutfchen  Offi^men  m  Arbeit.   Der  Erich  Reifi 
Verlag  bereitet  einen  »Weftoftlichen  Divan«  vovf  deffen  »weftoftliche«  Aus= 
ftattung  in  den  Handen  von  E&3arus  Goldfchmidt  liegt.  Goldfchmidt/ 
ein  profunder  Kenner  oftlicher  Buchkunft/  hat  fur  den  dreifarbigen  Druck/ 
den  Julius  Klinkhardt   in  Ecip^ig   ausfuhrt/   deffen  Deli^fch  =  Antiqua 
gewahlt/  die  in  ihrem  Duktus  ja .  auch  wirklich  perfifchen  Schnft^eichen 
ahnelt/  wenn  fie  an  fich  auch  keineswegs  ideal  ift.    Den  ^lemlich  eng= 
gefe^ten  Text   beleben  handgemalte  Initialen   und  umrahmt  em  blau= 
gedrucktes  Einienornament   nach  perfifchen  OnginalmotiVen/   das  Seite 
fur  Seite  wiederkehrt  -  gan^  wie  bei  Buchern  des  OftenS/  die  als  Vorlage 
dienten.     3oo  Exemplare  werden  auf  Btitten  abge^ogen/  davon  werden 
vier^ig  in  Saffian/  die  ubrigen  in  Seide  gebunden.    Da  der  von  Behmer 
ausgeftattete  »Divan«  des  InfeUVerlages  langft  vergnffen/  der  Hundert^ 
druck  Webers  eine  Rantat,  wird  diefer  neuc,  wahrhaft  weftoftliche  »Divan« 
viel  begehrt  werden/  um  fo  mehr/  als  damit  ein  von  Goethe  hochftfelbft 
immer  gehegter,  nie  erfullter  Wunfch  feme  fpate  Verwirklichung  findet. 
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Cicero-Grad 


Die  ^Wahlverwandtfchaften*/  Goethes  grofien,  mehr  gepriefenen 
als  gelefenen  Roman/  in  dem  die  dunkel  verfchattete  A4mchen 
Her^Iieb  =  Epifode  in  der  Geftalt  des  Lteblmgs  Ottilie  dichterifche 
Verklarung  erhalt/  und  der  feltfamerweife  bisher  noch  me  die  feiner 
wurdige  Buchform  gefunden  hat/  druckt  Otto  v.  Holten  IN  DER 

NEUEN  ANTIQUA  RUDOLF  KOCHS,  DIE  DER  »WIN- 
KEEHAKEN«  HIER  DEN  EESERN  DES  »SAMMEERKABI= 
NETT«  ZUM  ERSTEN  MAEE  ZEIGT.  LucUg  SternauX/  der 

den  ^weifarbigen  Druck  uberwacht/  will  damit  verfuchen,  erne  Aus= 
gabe  %u  fchaffen/  die  ftch  den  Goethe=Drucken  der  Doves  Press  eben^ 
burtig  anreiht  und  deren  Tradition  pietatvoll  fortfet^t.  Koch  foil 
fur  das  Werk  eigene  Initialen  in  H0I3  fchneiden. 

Geheimmffe  von  Goethes  dichterifcher  Werkftatt  luftet  em  Hand~ 
preffendruck  der  Offtcma  serpentis:  er  bringt  unter  dem 
»Hel  ena7  Eme  kIaffifch=romantifche  Phantasmagoric*  das  %wifchen^ 
fpiel  der  klafftfchen  Walpurgisnacht  %\x  »Fauft«  und  die  bis  dato 
nur  in  der  Sophien^Ausgabe  veroffentlichte  Ankundigung  da^u  vom 
27.  December  1826  . . .  em  literarifches  Kuriofum  alfo  von  allergrofitem 
Intereffe.  Drucktype  (ft  die  alte  der  Offtcma  serpentiS/  Untertitel  und 
Initial  werden  nach%eichnungenHannsThaddausHoyerS/  des  »Haus=* 


Winkelhaken  mit  Lettern 


kunftlers«  Tieffenbachs/  in  Hols  gefchnitten.  Die  Auflage  betragt 
2oo  Stuck/  in  den  erften  5o  auf  ftarkerem  Butten  der  Preffe  {ft  das  Initial 
mit  der  Hand  eingemalt.  Der  Druck  (ft  ^weifarbig :  fchwar^  und  rot. 

Wirklich  monumental  verfprtcht  em  Homer  %u  werden/  den 
Holten  fur  den  Askanifchen  Verlag  in  feiner  Behmerfchen 
Antiqua  druckt.  Im  Gegenfa^  ^u  einer  griechifchen  >->IKas«  der  Bremer 
Preffe  alfo,  fur  die  diefe  ihre  neue  griechifcheType  verwendet(l4.  Druck/ 
4oo  Exemplare)/  em  deutfcher  Homer:  die  alte  VofiTche  Obertragung. 
Eudwig  von  Hofmann/  der  uns  mit  Behmer  und  Holten  sufammen 
dieherrlichenDruckevonHauptmanns  »Hirtenlied«  unddem»Hohe« 
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lied  SaIomoms«  gefchenkt  hat,  hat  dafur  erne  grofie  An^ahl  von 
Hol^fchnitten  gefchaffen,  die  wahrhaft  grtechtfchen  Geift  und  klafftfche 
Anmut  atmen.  Und  wenn  man  daran  denkt,  wie  wundervoll  in  den 
eben  genannten  Buchern  fich  Bild  und  Text  ergan^en,  fo  darf  man 
von  diefem  neuen  Homer  nur  das  Befte  erwarten. 

Audi  die  Kleukens-Preffe  in  Darmftadt  (ft  fleiftig.  Sic  kat  Tertta'Grad 
als  lo.  Druck  Bal^acs  glukende  Novelle  »Une  passion 
dans  le  desert«  in  ^Arbeit,  wieder  von  Ck.  H.  Kleukens  in  dcr 
alten,  ctwas  modifi^ierten  Kleukens*=./\ntiqua  gefefjt,  die  fret* 
lick  verdiente,  uoer  V\xv%  oder  lang  von  einer  neuen,  nickt  gans 
fo  »gefalligen«  aogeloft  %\x  werdcn  .  .  .  wie  man  fick  ja  nack- 
gerade  uoerkaupt  die  modernen  Scknften  uoergefeken  kat.  Von 
25o  Exemplaren  werden  So  auf  Japan  akge^ogen  und  in  der 
Kleukens-Binderei  in  Oafen^iegenleder  getunden.  Audi  die 
SonettePetrarcas  find  kereits  gefefjt  und  werden  vorausficktlick 
der  11.  Druck  der  Preffe  werden. 

O/damit  genug.  Der»Vv/ml<elkal<en«  memt,  er  katte  Bef feres 
Zu  tun,  als  nur  %u  fckwa^en:  die  Arbeit  drangt  vorWeik- 
nackten.  Er  verrat  nur  nock  in  aller  Eile,  dafi  der  Verlag  der 
Bremer  Preffe  mit  einer  Reike  klemerer  (und  oilligerer)  Hand- 
preffendrudce  kefckaftigt  ift,  deren  erfter  E.  T.  A.  Hoffmanns 
Er^aklung  »Der  Baron  von  Bagge«  gilt/  und  deren  folgende 
vorausficktlick  Sckillers  »Verbrecker  aus  verlorener  re«  una 
Ooetkes  »Hermann  undDorotkea«  onngen  werden.  Sie  wer= 
den  mit  eigenen  Scknften  des  Verlages  kergeftellt,  die  Auflage* 
foil  4oo  Stuck  nickt  uoerfckreiten.  Und  nunmekr  kullt  der 
»Winl<elkaI<en«  fick  fur  einen  A/lonat  wieder  in  Sckweigen. 
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&ommet;<£ntoe  auf  tent  jfiumftmarkt 


DieserunwahrscheinlicheSommerkonnte 
ja  nicht  so  enden,  wie  ich  ihn  nach  der 
Juni-  und  Juli-Flaute  in  unserem  ersten 
Hefte  geschildert  habe.  Die  Mark- 
Katastrophe,  der  Sturm  auf  die  Sach- 
werte  haben  ein  wenig  plotzlich  und 
kunstlich  auch  das  Kunstgeschaft  in 
Schwung  gesetzt.  Dinge,  die  da  jahre- 
lang  treu  gestanden  und  gehangen  hatten, 
ohne  verkauflich  zu  wirken,  waren  im 
Nu  verschwunden.  Hoffentlich  ist  es 
nicht  vielen  Kaufern  so  gegangen  wie 
jenem  Auslander,  der  in  einer  groften 
Berliner  Handlung  ein  paar  Millionen 
Papiermark  fiir  eine  allerdings  groftartige 
Landschaft  des  Philips  de  Koninck  (eine 
wahrhafte  Riickverwandlung  Rembrandt- 
scher  Grofte  in  Erde  und  Himmel  des 
gesegneten  Holland)  anlegte  und  bei  der 
Ausfuhr  belehrt  werden  muftte,  daft  — 
was  niemand  gewuftt  hatte  —  das  Bild 
als  frtiheres  Eigentum  des  Herzogs  von 
Arenberg  im  »Verzeichnis  der  national 
wertvollen  Kunstwerke«  aufgefuhrt,  sein 
Verkauf  also  nur  unter  gewissen  Kautelen 
moglich  ist.  Wiedererschien,  vom  vorigen 
Sommer  wohlbekannt,  Mr.  Booth  vom 
Museum  in  Detroit,  dessen  Riesenneubau 
nun  bald  eroffnet  werden  kann,  wenn  die 
Dollars  der  Detroiter  Herren  und  ihres 
Berliner  »  Keepers  Wilhelm  A.  Valentiner 
hier  so  viel  zu  tun  und  so  Schones  zu 
bezahlen  finden  wie  in  diesen  Sommern. 
Der  innere  Markt  wird  unterdessen  von 
Antiquitaten  beherrscht,  die  in  leidlicher 
Giite  kein  Handler  genug  hereinbekommt 
—  manchen  kraftigen  Kaufer,  um  den 
man  sich  in  friiheren  Sommern  gerissen 
hatte,  Heft  man  aus  der  Tiir  gehen,  da- 
mit  nur  ja  das  Lager  nicht  ganz  leer  wird. 
Denn  daft  ein  anstandiger  Gobelin  heute 
eine  bessere  Anlage  ist  als  Bergwerks- 
aktien,  und  daft  man  sich  keinen  neuen 
mehr  fiir  noch  so  stattliche  Papiermark- 
berge  kaufen  kann,  das  wissen  unsere 
Handler  schlieftlich  auch.  Und  ebenso, 
daft  ihr  Hinaufnotieren  der  Preise  nur 
miihsam  mit  der  Markentwertung  mit- 


geht.  So  sind  es  am  Ende  beinahe  sie, 
die  das  Vorratkaufen  von  Stilmobeln  fiir 
die  noch  ungeborenen  Tochter  und  von 
Kunstbibliotheken  fiir  die  demnachst 
schulpflichtigen Sonne aufhalten.  Schlieft- 
lich ist  auch  diese  grofte  »Hausse«  nur 
ein  Spiegel  der  Scheinkonjunktur  unseres 
Wirtschaftslebens  —  wirwollen  sie  trotz- 
dem  segnen,  wenn  sie  in  Zeiten,  wo  der 
geistige  Besitz  der  ehemals  fiihrenden 
Schichten  im  Kampfe  um  die  wirtschaft- 
liche  Existenz  zerrieben  zu  werden  droht, 
hier  und  da  einen  neuen  Freund  fiir  die 
schonen  Dinge  gewinnt,  die  das  hiesige 
Dasein  ertraglich  machen  —  und  wenn 
sie  dem  Kunsthandel,  den  ein  kiinst- 
lerisch  schaffendes  Volk  notig  hat,  iiber 
diese  Zeiten  hinweghilft. 
Wie  schnell  aber  in  den  neuen  Handen 
Kunstbesitz  wieder  zerrinnt,  wird  in 
unseren  Tagen  in  der  Auktion  Chilling- 
worth*  offenbar.  Ein  Groftindustrieller 
mit  wachen  Augen,  der  seine  Unter- 
nehmungen  in  vielen  Staaten  Mittel- 
europas  ansiedelte,  hatte  »in  Deutsch- 
lands  Mitten«,  in  Nurnberg,  sich  rasch 
eine  Galerie  zusammengekauft.  Ein  paar 
gute  Stiicke  mit  groften  Namen  aus  den 
Sammlungen  Karl  von  Hollitscher,Albert 
v.  Oppenheim,  aus  kleineren  deutschen 
Sammlungen,  die  sich  in  den  letzten 
Jahren  auflosen  muftten,  dazu  auf  Fried- 
landers  Ratmehrere  gute  altdeutsche  und 
altniederlandische  Werke,  endlich  eine 
Anzahl  von  —  bis  auf  1  —  2  Bilder  — 
reichlich  mittelmaftigen  italienischen 
»Primitiven«,  das  war  die  »Sammlung 
Chillingworth«.  Bis  eines  Tages  der 
Zusammenbruch  da  war  und  ein  "Con- 
sortium de  liquidation«  das  Ganze  von 
Chillingworth  iibernahm  —  es  soil  etwa 
mit  P/a  Millionen  Schweizer  Franken  zu 
Buche  stehen.  Chillingworth  hatalle  seine 
Bilder  nach  der  Schweiz  bringen  lassen, 
als  das  noch  gut  moglich  war,  und  so 
kam  nichts  davon  in  das  obengenannte 
»Verzeichnis«  (das  iibrigens  jetzt  vom 

*  Vergl.  S.  41  diests  Heftes. 
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Reichsministerium  des  Innern  im  Druck 
zu  beziehen  ist,  aber  bald  einmal  im 
allgemeinen  Interesse  von  seinen  vielen 
Versehen,  Fliichtigkeiten,  Fehlern  und 
Unvollstandigkeiten  gereinigt  werden 
sollte).  Bedauerlich  fur  den  deutschen 
Kunstbesitz  ist  das  bei  einer  solchen 
»Sammlungff,  die  es  zu  einem  eigenen 
Gesicht  noch  nicht  gebracht  hatte,  bei 
nicht  eben  vielen  Bildern.  Das  Frauen- 
bildnis  von  Cranach  wiirde  im  Kaiser- 
Friedrich-  Museum,  seine  »Adam  und 
Eva«  in  der  Pinakothek,  das  dem  Meister 
von  Flemalle  zugeschriebene  Bildnis  im 
Staedel,  dieses  oder  das  andere  alt- 
deutsche  Stuck,  wie  die  Katharinen- 
verlobung  (Nr.  66,  die  wie  ein  friihes 
Werk  des  groften  Meisters  des  Tucher- 
schen  Altars  aus  der  Nurnberger  Frauen- 
kirche  aussieht)  und  die  heilige  Sippe 
(Nr.  61,  die,  als  sie  1906  aus  der  Berliner 
Sammlung  Georg  Voft  auf  der  Altniirn- 
berger  Ausstellung  war,  noch  nicht  so 
sicher  dem  bald  hochvalutarischen  Boh- 
menentstammte  wie  heute)wiirdenimGer- 
manischen  Museum  gute  Figur  machen. 
Im  iibrigen  miissen  wir  froh  sein,  wenn 
die  Schweizer  Museen  und  Sammlungen, 
die  gern  »Alemannisch-Schwabisches« 
kaufen,  sich  das  Beste  aus  dieser  Gegend 
sichern.  Daft  aber  die  Auktion  Chilling- 
worth  —  wie  man  in  diesen  Wochen 
gedruckt  lesen  konnte  —  die  neuen  Maft- 
stabe  fiir  die  Bewertung  der  alten  Meister 
im  kommenden  Winter  aufstellen  werde, 
davon  kann  von  vornherein  keine  Rede 
sein.  Dafiir  sind  ihre  Italiener  —  den 
amiisanten  Arion,derdieNottaufe»Cossa« 
bekam,  sicher  ausgenommen  —  einfach 
zu  gering,  und  die  Deutschen  wieder 
meist  kein  »internationaler  Wert«. 
In  den  internationalen  Werten  hat  die 
Londoner  »Season«  so  ruhig  geschlossen, 
wie  sie  begann.  Nur  weil  Walter  Scott, 
Esq., an  ihm  »TheLayoftheLastMinstrel«, 
»Marmion«  und  »The  Lady  of  the  Lake« 
geschrieben  hatte,  brachte  am  Schlufttage 
bei  Sotheby's  ein  Mahagonischreibtisch 


mit  Messingbeschlagen  £  32  (an  Mahon). 
Am  Tagevorher  wurde  ebenda  fiirGraphik 
bezahlt:  »Nature«,  nach  Romney  von 
H.Meyer,2.Zustand,£  130(an  Henderson); 
Debucourt,  La  Noce  au  chateau  und  Le 
Menuet  de  la  Marine,  Descourtis  nach 
Delaunay,  La  Noce  de  Village  und  Foire 
de  Village,  4  farbige  Aquatintablatter, 
£120  (Ellis  and  Smith);  Canaletto,  30  Ra- 
dierungen  undTitelblatt,  £  59  (Colnaghi); 
4  farbige  Aquatintablatter  »Fox-hunting 
in  Surrey«  von  und  nach  D.  Wolsten- 
holme,  £  44  (Fores)  Am  31.  7.  bezahlten 
bei  Sotheby's  Auktion  der  Bibliothek  John 
Doyle  Fry  Messrs.  Pickering  and  Charo 
£  340  fiir  die  erste  Ausgabe  von  Thomas 
a  Kempis  »Imitatio  Christi«,  Augsburg, 
Zainer  vor  1 473, 75  Blatter,  an  die  mehrere 
andere  kleine  Drucke  dergleichen  Presse 
aus  denselben  Jahren  gebunden  waren; 
Quaritch  gab  £  30  fur  Joh.  de  Turrecre- 
mata,  »Expositio  Psalterii«,  Mainz,  Peter 
Schoeffer  1476;  Maggs  £  28  fur  Petrarca, 
»Trionfi,Sonetti  eCanzoni«,Venedig  1478, 
mit  illuminiertemTitelblatt.  Bei  Christie's 
brachte  am  24.  7.  Raeburns  Bildnis  des 
John  S.  Lockhart  250  Guineas  —  der 
Kaufer  wird  nicht  genannt.  Da  sie  die 
mangelnde  Aufnahmefahigkeit  des  Mark- 
tes  fiir  ihr  18  Jahrhundert  kennen,  haben 
grade  in  diesem  Sommer  die  Londoner 
Handler  ihren  Portratbesitz  zuriick- 
gehalten  und  lieber  italienische  und 
niederlandische  Primitive  herausgestellt, 
je  friihere,  desto  besser.  Fiir  das  17.  Jahr- 
hundert, einst  die  Domane  der  Deutschen, 
vermiftt  man  unsere  Konkurrenz:  aus 
der  sequestrierten  Sammlung  Magin  in 
Paris  konnte  Kleinberger  einen  groften 
und  sehr  schonen  Cuyp,  den  Jagdauf- 
bruch  aus  der  Sammlung  Moritz  Kann, 
der  1911  auf  deren  Versteigerung  noch 
160  000  Fr  gekostet  hatte,  fiir  62  800  des 
heute  an  Kaufkraft  ja  so  gesunkenen  fran- 
zosischen  Franken  kaufen.  Der  Welt- 
markt  macht  eben  den  Hochbetrieb 
unseres  Marktes  keineswegs  mit. 

Erich  Romer 
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3Bte  Breslauer  HerMttagung  tier  Btoliopfnleti 


Grau  war  das  Wetter,  und  nicht  allzu 
rosig  auch  im  ubrigen  die  Stimmung,  als 
die  Mitglieder  der  Gesellschaft  der  Biblio- 
philen  am  5.  Oktober  in  Breslau  zu- 
sammentrafen,  dort  im  Hotel  »Goldene 
Gans«  ihre  diesjahrige  Generalversamm- 
lung  abzuhalten.  Die  Anregung  dazu  war 
vor  einem  Jahre  auf  der  Berliner  Tagung 
von  der  Schlesischen  Gesellschaft  der 
Biicherfreunde  ausgegangen,  deren  riihri- 
ger  Vorsitzender  der  junge  Dr.  Kurt 
Riesenfeld  ist,  und  wie  Fedor  von  Zobel- 
titZy  der  alte,  aber  ewig- junge  Vor- 
sitzende  dergrofien  Weimarer  Schwester- 
vereinigung,  in  seiner  Begriifiungsrede 
betonte,  war  man  dieser  Anregung  gerne 
gefolgt  in  Anerkennung  dessen,  dafl  Bres- 
lau immer  ein  Bollwerk  und  eine  Vor- 
burg  deurscher  Kultur  im  Siidostwinkel 
des  Reiches  gewesen. 
Auch  die  Gesellschaft  der  Bibliophilen 
leidet  schwer  unter  den  Noten  der  Zeit, 
die  in  Anbetracht  der  katastrophalen  Geld- 
entwertung  gerade  Bficher  immer  mehr 
als  Luxus  erscheinen  laBt.  Aber  wenn 
auch  vieles  stiirzt  und  stirbt,  die  Biicher- 
freunde  Deutschlands,  sturmerprobt  in 
Kriegeslauften,  halten  im  BewufJtsein 
ihrer  unbezweifelbaren  Kulturmission 
durch,  und  dieses  Gelobnis,  von  der  Ver- 
sammlung  einmiitig  ihrem  tapferen  und 
bei  aller  Skepsis  hoffnungsfreudigen  Vor- 
sitzenden  bestatigt,  war  denn  auch  der 
Auftakt  zu  den  Verhandlungen  dieses 
tristen,  unwirschen  Herbstes.  War  um  so 
mehr  Gelobnis,  als  die  »Zeit  des  plumpen 
Luxus  und  des  geldklimpernden  Snobis- 
mus«  in  Buchern  alien  Anzeichen  nach 
vorbei  und  wieder  ernster  Wille  und 
wirkliche  Sammlerfreude  an  die  Stelle 
eines  oberflachlichen  Dilettantismus  ge- 
treten  sind. 

Und  so  erhellte  sich  zunachst  die  sorgen- 
volle  Miene  des  Schatzmeisters  Conrad 
Hofer,  dessen  Jahresbericht  das  ganze 
Elend  des  Heute  in  Zahlen  spiegelte, 
als    der   wohlerwogene  Vorschlag  des 


Vorstandes  auf  Erhohung  des  Mitglieds- 
beitrags  durchging,  allerdings  durchging 
erst  nach  lebhaftem  und  teilweise  recht 
groteskem  Fur  und  Wider  Dieser  Vor- 
schlag ging  dahin,  den  einstigen  Jahres- 
beitrag  von  20  Friedensmark  mit  der 
jeweiligen,  momentan  auf  80  normierten 
Indexziffer  des  Borsenvereins  deutscher 
Buchhandler  zu  multiplizieren,und  da  das, 
alles  in  allem,  jahrlich  etwa  2000  Mark 
bedeutet,  platzten  die  Meinungen  begreif- 
licherweise  heftig  aufeinander.  Einer 
wollte,  um  mehr  Geld  in  die  Kasse 
zuleiten,  den  »numerus  clausus«  von 
1200  Mitgliedern  aufgehoben  wissen, 
was  selbstverstandlich  abgelehnt  wurde, 
ein  anderer  wollte  aus  dem  gleichen 
Grunde  die  Publikationen  der  Gesell- 
schaft teilweise  dem  Handel  zugang- 
lich  machen,  ein  dritter,  um  denjahres- 
beitrag  zu  senken,  auf  den  in  diesem 
Jahresbeitrag  einbegriffenen  Bezug  der 
Zeitschrift  der  Biicherfreunde  verzichten. 
Nun,  das  »Fur«  blieb  Sieger,  und  nach- 
dem  Dr.  Morecki,  der  Vorsitzende  der 
Gesellschaft  der  Biicherfreunde  Bohmens, 
noch  mit  eleganter  Geste  das  Defizit  von 
20  000  Mark  ubernommen,  was  mit  dank- 
barer  Begeisterung  ad  notam  genommen 
wurde,  war  der  Frieden  restlos  wieder- 
hergestellt.  Der  neue  Jahresbeitrag  wird 
in  zwei  Raten  erhoben,  alle  Riickstande 
werden  von  saumigen  Mitgliedern  sofort 
durch  Nachnahme  eingezogen.  Ort  der 
nfichsten  Tagung  ist  wieder  einmal 
Leipzig,  welch  letzterer  BeschluR  be- 
sonders  von  den  Leipzigern  mit  Genug- 
tuung  und  den  schonsten  Versprechungen 
fur  diese  Tagung  quittiert  wurde. 
Von  neuen  Publikationen  ist  die  fur  1922 
fertig:  Max  Ayrers  »Titelbuchlein«)  Niirn- 
berg  1487,  ein  Faksimiledruck,  den  Otto 
Clemen  ediert  hat  . . .  eine  recht  beschei- 
dene  Publikation,  die  um  so  lebhafter  be- 
dauern  laftt,  daB  die  grolie,  seitjahrund 
Tag  in  Arbeit  befindliche  Grimmelshausen- 
Bibliographie    auch    weiter  Zukunfts- 
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musik  bleibt.  Doch  soli  die  Biographie 
Koenneckes  als  1.  Band  immerhin  in  ab- 
sehbarer  Zeit  erscheinen  Dafiir  bietet 
die  Gesellschaft  fur  1923  das  Luderbuch 
Herders  fur  die  Grafin  Marie  zu  Lippe  aus 
des  Dichters  Biickeburger  Zeit,  ebenfalls 
ein  Faksimiledruck,  der  dem  wenig  be- 
kannten  Original  aus  dem  Besitz  des 
Biickeburger  Geschichtsvereins  nach- 
gebildet  ist,  und  an  Srelle  der  beabsich- 
tigten  Sonderpublikation  von  E.  T.  A. 
Hoffmanns  »Goldenem  Topf«,  die  ein 
moderner  Musterdruck  werden  sollte,  aber 
nicht  wird  (warum?  blieb  ziemlich  un- 
geklart),  will  man  unbekannte  Handzeich- 
nungen  Chodowieckis  aus  dem  Besitz  der 
Fideikommission  Wien  reproduzieren, 
denen  handschriftliche  Bemerkungen 
Lavaters  in  Art  seiner  »Physiognomischen 
Fragmente«  besonderen  Reiz  verleihen. 
Das  ist  alles  und  ist,  offen  gestanden, 
nicht  viel.  Aber  wie  die  Dinge  liegen, 
muft  man  zufrieden  sein  und  kann  nur 
den  Wunsch  auftern,  dafi  in  Zukunft 
auch  einmal  modernere  Publikationen  in 
Erwagung  gezogen  werden,  dieweil  die 
Gesellschaft  doch  nicht  ausschlielilich  aus 
gelahrten  Germanisten  besteht. 

Im  iibrigen  nahm  die  Tagung  ihren  pro- 
grammaftigen  Verlauf.  Einem  sehr  in- 
struktiven  und  durch  Lichtbilder  erlau- 
terten  Vortrag  Dr.  Lindners,  des  Kustos 
am  Schlesischen  Museum  der  bildenden 
Kunste  in  Breslau,  iiber  die  Bilderchronik 
des  Jean  Ftoissart,  die  wirklich  ein  Kleinod 
der  Breslauer  Stadtbibliothek  ist,  folgte 
ein  gemeinsames  Fruhstuck  im  alten 
Schweidnitzer  Keller,  und  nachdem  man 
darauf  in  ebenso  gemeinsamem  Rundgang 
unter  sachverstandiger  Fiihrung  von 
Prof.  Putzack  Breslau  gebiihrend  be- 
wundert  hatte,  traf  man  sich  abends  im 
Hotel  »Goldene  Gans«  wieder  zum  Fest- 
essen.  Dort  fcierten  sich  die  beiden  Vor- 
stande  in  den  ublichen  Reden,  wobei  auch 
fur  die  Mitglieder  hier  und  da  etwas  ab- 
flel,  vor  allem  in  dem  witzigen  Toast 
Prof.  Georg  Witkowskis  auf  die  Damen, 
und  Martin  Breslauer  »besprach«  die 
Festpublikationen. 


Die  waren  nun  zwar  quantitativ  wie 
qualirativ  recht  unbedeutend,  und  der 
Dr.  Wolffheim,  der  erwartungsfroh  eine 
leere  Aktentasche  mitgebracht  hatte,  hatte 
diese  getrost  zu  Hause  lassen  konnen. 
Doch  seien  immerhin  folgende  erwahnt: 
eine  kleine  Originalradierung  S.  Labo- 
schins  von  der  Breslauer  Kreuzkirche  hat 
die  Schlesische  Gesellschaft  der  Biicher- 
freunde  gestiftet;  Martin  Breslauer  und 
Zobeititz  haben  einen  sehr  lustigen 
Antiquariatskatalog  fingiert,  der  Aus- 
wiichse  moderner  Bibliophilie  geistvoll 
persifliert  (350  gezahlte  Abziige);  sehr 
gelehrt  kommt  diesmal  Paul  Graupey  fur 
den  Adalbert  Hofmann  nach  Hand- 
schriften  der  Breslauer  Stadtbibliothek 
unbekannte  Gedichte  und  Aufzeichnungen 
Christian  Gunthers  herausgegeben  hat 
(300  numerierte  Exemplare,  bei  Otto 
v.Holten  gedruckt),  und  W 'alter Met zenberg 
erfreut  Typophilen  durch  den  sorgfaltigen 
zweifarbigen  Druck  einer  alten  Arbeit 
Casar  Flaischlens:  »Von  Schiller  und  von 
uns«,  der  in  der  Offizin  Richard  Labisch 
&  Co.  hergestellt  ist  (200  numerierte 
Exemplare).  AuBerdem  erregte  Heft  6 
des  »Faust«,  vom  Erich  Reifi  Verlag  zur 
Verfiigung  gestellt,  vor  allem  durch  das 
neue  »Sammlerkabinett«  viel  Interesse. 
Der  letzte  Tag,  der  7.  Oktober,  brachte 
dann  noch  eine  Ausstellung  von  Raritaten 
in  der  Breslauer  Stadtbibliothek:  wahr- 
hafteSchatzeanHandschriften,Inkunabeln 
und  gewaltigen  Bibelfolianten,  die  jedes 
Biicherherz  hoher  schlagen  lieQen  Und 
gerade  das  Milieu,  sowohl  das  malerische 
der  alten,  kostlich  verwinkelten  Stadt  wie 
das  feierliche  der  Bibliothek  selbst,  er- 
weckten  die  rechte  Stimmung  dafiir,  sich 
in  diese  Kostbarkeiten empfindsam  zu  ver- 
senken. 

Hier  konnte  man  denn  auch  die  Frois- 
sartsche  Bilderchronik  des  Meisters  vom 
goldenen  Vlieii  in  natura  bewundern,  deren 
Geschichte  tags  zuvor  Dr.  Lindners^  lehr- 
reich  in  seinem  Vorrrag  aufgehel  t  hatte: 
in  der  Tat  »ein  Kleinod  aller  Buchmale- 
rei«,  wie  wir  deren  in  Deutschland  nur 
sehr  wenige  besitzen. 
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Hofmannsthal  erfreut  durch  zwei  vollig 
neue  Werke.  »Das  Salzburger  grofie 
Welttheater«,  schlicht  und  ordentlich  bei 
Spamer  in  englischer  Antiqua  gedruckt 
und  in  einen  hellblauen  Pappband  mit 
schon  gezeichnetem  Schrifttitel  und 
gelbem  Schnitt  gebunden,  interessiert 
bibliophil  weniger  als  literarisch.  Aber 
sein  »Buch  der  Freunde«3  eine  fur  die 
Wesenserkenntnis  des  vornehm-zuruck- 
haltenden  Dichters  unendlich  wertvolle 
Sammlung  eigener  und  fremder  Maximen 
und  Reflexionen,  tragt  um  so  starker 
bibliophilen  Charakter.  Das  etwa  100  Sei- 
ten  umfassende  Werk  ist  von  Poeschel 
&  Trepte  mustergiiltig  auf  weiftem  Zan- 
dersbiitten  in  deren  Winckelmann- Antiqua 
gedruckt,  und  zwar  in  einer  Auflage  von 
800  nichtnumerierten  Exemplaren,  von 
denen  50  in  der  Buchbinderei  der  Staatl. 
Akademie  fur  Bucbgewerbe  und  Graphik 
in  Leipzig  mit  der  Hand  in  Leder  ge- 
bunden wurden.  Der  uns  vorliegende 
Halbpergamentband  der  gewohnlichen 
Ausgabe  ist  apart  gehalten,  er  hat  oben 
blanken  Goldschnitt,  tragt  auf  dem  mit 
violettem  Buttenpapier  bezogenen  Vorder- 
deckel  ein  schwarzes,  goldbedrucktes 
Titelschild,  ist  aber  technisch  betrachtet 
Dutzendware.  Andere  Exemplare  sind 
besser  in  Halbfranz  gebunden.  So  bleibt 
ausschlaggebend  die  Freude  an  dem 
meisterlichen  Druck,  der  die  schone 
Winckelmann-Antiqua  in  verschiedenen 
Graden  zeigt. 

Ganz  wundervoll  ist  der  neue  14.  Avalun- 
druck  von  Shakespeares  »Sturm«  geraten. 
Jakob  Hegner  in  Hellerau  hat  das  Werk, 
einen  starken  Folioband,  aus  der  Didot- 
Antiqua  gedruckt,  die  Radierungen,  die 
in  ihrer  zarten  Linienfiihrung  und  ihrem 
duftig-grauen  Ton  ausgezeichnet  mit  dem 
Druckbild  harmonieren,  stammen  von 
Felix  Meseck  —  phantasiereiche  Para- 
phrasen  der  erlauchten  Dichtung,  die 
eine  eminente  Kunstlerschaft  verraten 
und  bei  aller  Freiheit  des  Ausdrucks 


strengen  Stilwillen  bekunden.  So  wenig 
gelungen  der  kiinstlich  antiquierte  Druck 
des  »Tempest«  mit  den  Radierungen 
Schinnerers  aus  der  Schroderschen  Reihe 
»Meisterwerke  der  Weltliteratur  mit 
Originalgraphik«  erscheint,  so  sehr  er- 
freut den  Biicherliebhaber  dieser  wohl- 
tuend  sachliche  und  einheitlich  kom- 
ponierte  des  darin  im mer  sicherer  werden- 
den  Avalunverlages,  an  dessen  Gelingen 
allerdings  Hegner  als  Drucker,  Demeter 
als  Binder  einen  nicht  unwesentlichen 
Anteil  haben.  P  A  Demeter,  einer  unserer 
phantasiereichsten  Buchbinder,  der  auch 
eigenen  Geschmack  hat,  hat  30  Exemplare 
der  im  ganzen  1 10  Exemplare  betragen- 
den  Auflage  mit  der  Hand  in  ziegelrot- 
gefarbtes  Pergament  mit  Goldpragung 
gebunden,  ein  Versuch,  der  ebenfalls  als 
vollig  gelungen  zu  bezeichnen  ist:  der 
Band  sieht  sehr  hiibsch  aus,  die  Farbe 
hat  dem  glatten  Pergament  nichts  von 
seinem  kostlichen  Email  genommen,  und 
die  durchgezogenen  Biinde  kontrastieren 
in  ihrem  Weifl  sehr  apart  und  lebhaft 
mit  dem  Rot  von  Riicken  und  Deckeln. 
Hier  liegt  ein  Werk  vor,  das  in  Druck 
und  Einband  mit  jeder  sogenannten  Privat- 
pressenpublikation  wetteifern  kann. 
Nur  Gutes  ist  auch  wieder  dem  12.  Druck 
der  Bremer  Presse  nachzuriihmen,  einer 
neuen  »Iphigenie«,  die  zwar  den  der 
gleichen  Goethe-Dichtung  gewidmeten 
Druck  der  Doves  Press  nicht  iibertrifft, 
aber  doch  weit  hoher  zu  werten  ist  als 
die  »Iphigenie«  der  Drugulin-Drucke. 
Von  beiden  unterscheidet  sie  der  ein- 
farbige  schwarze  Druck,  von  letzterer 
vor  allem  die  ungleich  schonere  Type 
und  der  wieder  in  seiner  Art  vollendete 
Initialschmuck  der  Anna  Simons.  Es  ist 
fabelhaft,  was  diese  Frau  den  sproden 
Antiqualettern  an  Schwung  und  eigen- 
artiger  Linie  abgewinnt!  300  Exemplare 
sind  auf  dem  gelblichen  Butten  der  Presse 
abgezogen  und  von  Frieda  Thiersch  wie 
iiblich  gut  in  Halb-  und  inGanzpergament 
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gebunden.  Aber  wenn  diese  »Iphigenie« 
auch  die  Publikationen  der  Bremer  Presse 
angenehm  vervollstandigt,  jeder  Samm- 
ler  sie  gem  in  die  bisherigen  einreihen 
wird,  denen  sie  aufs  Haar  gleicht,  so  ist 
dcch  zu  sagen,  daB  die  Presse  jetzt 
Neues  schaffen  muft,  will  sie  nicht  kon- 
ventionell  und  monoton  werden. 
Gleiche  Gefahr  droht  schon  der  Insel- 
Presse.  Deren  dritter  Druck  bringt  eine 
neue  Dichtung  des  schier  unerschopf- 
lichen  Albrecht  Schaeffer,  der  von  einer 
fast  beangstigenden  Schaffensfreude  ist: 
die  »Saalborner  Stanzew,  ein  sehr  per- 
sonlich  gehaltenes,  seinem  Sohn  gewid- 
metes  episches  Werk,  das  Erinnerungen 
an  einen  Herbstaufenthalt  in  Saalborn 
in  dichterisch  wundervoll  beschwingter 
Form  bietet.  Das  nicht  allzu  umfang- 
reiche  Buch  ist  wieder  in  der  alteng- 
lischen  Gotisch  der  Presse  bei  Poeschel 
&  Trepte  gedruckt,  und  wie  schon  diese 
altertiimlich  verschnorkelte  Type  beim 
zweiten  Druck,  Schroders  Gedichtband 
»Audax  omnia  perpeti«,  nicht  recht  an- 
gebracht  schien,  so  auch  hier,  wo  sie 
fur  ganz  modern  differenzierte  Stim- 
mungen  und  Meditationen  fast  noch 
weniger  am  Platz,  so  hiibsch  sie  an  sich 
ist,  so  gut  sie  im  Satzbild  der  strengen 
Sranzen  auch  wirkt.  Warum  denn  iiber- 
haupt  immer  ein  und  dieselbe  Type! 
Abwechslung  gewahrt  diesmal  ein  (an- 
scheinend  von  Rudolf  Koch,  vielleicht 
aber  auch  von  Eric  Gill)  geschriebener 
zweifarbiger  Holzschnitt-Titel,  den  auch 
der  solidePergamentband  aufdemVorder- 
deckel  tragt  Aber  im  Buche  selbst  zer- 
schlagt  dieser  derbe  Titel  den  aus  der 
Elzevir-Antiqua  gesetzten  ersten  Unter- 
titel  »Das  Emmaus-Tal«,  der  dagegen  in 
seinem  Rot  viel  zu  zart  und  diinn  wirkt 
und  auch  durch  einezweiteschwarzeZeile 
aus  der  Gotisch  nicht  geniigend  Gewicht 
erhalt.  350  Stuck  sind  auf  gelblichem 
Biitten  abgezogen  und  numeriert. 
Ein  Bibelot  fur  Liebhaber  pretioser  Lite- 
ratur  bietet  Otto  v.  Holten  in  Johannes 
Auerbachs  Groteske  »Der  Selbstmorder- 
wettbewerb«,  die  nach  Angaben  Markus 


Behmers  in  der  Tiemann-Kursiv  gedruckt 
und  von  ihm  auch  mit  einem  radierten 
Doppeltitel  versehen  ist  (150  signierte 
und  numerierte  Exemplare  auf  Biitten 
in  Halbpergamentband  mit  goldgepragter 
Titelvignette).  Literarisch  vollig  wertlos, 
inhaltlich  abstofiend,  ist  dies  kleine 
Buchcapriccio  fur  Sammler  nur  von  Reiz 
durch  den  bizarren  Titel  Behmers,  der 
auf  der  Bildseite  einen  der  Behmer  von 
alters  so  gelaufigen  Embryos  »wollustig 
saugend  an  des  Grauens  Sufte«,  will 
sagen:  saugend  an  einer  Orchideen- 
bliite  zeigt. 

Behmer  hat  auch  die  Monumentalausgabe 
des  Buddha  ausgestattet,  die  Otto  v.  Holten 
fur  Brandus  in  der  Nordischen  Antiqua 
gedruckt  hat,  ein  Gegenstuck  zu  dem 
prachtvollen  Koran  des  gleichen  Ver- 
legers.  Das  Werk,  ein  voluminoser 
Grofiquartband,  hat  unsagliche  Miihe 
bereitet,  und  nun,  da  es  fertig  vorliegt, 
erscheint  es  fast  zweifelhaft,  ob  es  diesen 
Aufwand  an  Miihe  lohnt.  Gewift  ist  alles 
Ornamentale  ausgezeichnet:  der  grofie 
vielfarbige  Haupttitel  Behmers,  der  wie 
ein  persischer  Teppich  wirkt,  aus  dessen 
kunstvoll  verschlungenem  Rankenwerk 
das  Wort  Buddha  in  Golddruck  hervor- 
leuchtet,  die  drei  doppelseitigen  Innen- 
titel,  die,  ebenfalls  mehrfarbig,  alle  das 
Wort  »Der  Erhabene«  in  Goldlinien 
tragen,  die  Kapitelanfange,  die  zahllosen 
Initialen.  Auch  das  Satzbild  wirkt  ge- 
schlossen.  Aber  da  jeder  Absatz  ver- 
mieden,  immer  nur  durch  ein  und  das- 
selbe  Zierstiick  betont  ist,  das  in  seiner 
steten  Wiederholung  ermudet,  wirkt  es 
zu  geschlossen,  zu  tot,  und  man  kann 
sich  schwer  vorstellen,  daft  jemand  das 
Werk  in  dieser  ermiidenden  Monotonie 
der  Seiten  lesen  kann.  Rein  typographisch 
betrachtet,  ist  es  jedoch  ein  Meisterwerk, 
und  auch  Behmer  hat  hier  zeichnerisch 
Vollendetes  gegeben,  das  fast  ebenburtig 
neben  persischen  und  indischen  Buch- 
miniaturen  bestehen  kann.  Uns  erinnern 
derlei  kostbare  Werke  ja  immer  ein  wenig 
an  das  »Pracht\verk«  unseligen  Ange- 
denkens,  das  bei  den  Eltern  noch  auf 
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dem  Salontisch  prunkte,  und  ob  es  da- 
mals  Ebers'  »Agypten«  oder  eine  »Rhein- 
fahrt-,  jetzt  ein  Buddha,  ist  lediglich 
Modtsache,  so  groB  natiirlich  auch  der 
wieder  in  der  Zeit  bedingte  Unterschied 
in  Druck  und  Ausstattung  ist.  Und  das 
beides  ist  hier,  wie  gesagt,  mustergiiltig. 
225  Stuck  sind  auf  Zandersbiitten  abge- 
zogen,  25  auf  Japan.  Ei  s  ist  auf  Perga- 
ment  gedruckt.  Die  Einbande,  blau  Maro- 
quin  resp.  Pergament  mit  Lederintarsien 
nach  Entwurf  Behmers,  stammen  von 
P.  A.  Demeter. 

Bedenken  ahnlicher  Art  hegen  wir  gegen 
den  groBen  Dante  der  Officina  serpentis 
(E  W.  Tieffenbach,  Steglitz).  Davon  liegt 
bis  jetzt  der  zweite  Gesang  der  »D  vina 
Commediav  in  lo^en  Bogen  vor.  Bekannt- 
lich  erganzen  hier,  im  Gegensatz  zu  dem 
Dante  der  BremerPresse,den  italienischen 
Text  die  Zeichnungen  Botticellis,  sehr 
zarte  Holzschnitte  relativ  groBen  For- 
mats, die  keineswegs  zu  der  schweren 
Type  der  Otficina  serpentis  passen.  Hier 
Harmonie  zu  erreichen,  war  ein  Ding 
der  Unmoglkhkeit.  und  alle  nurerdenk- 
liche  Sorgfalt  im  Typographischen  iiber- 
briickt  nicht  den  Gegensatz  zwischen 
Text  und  Bildern.  Die  Seiten,  beladen 
noch  dazu  mit  an  sich  kos  lich  illuminier- 
ten  Initialen  Hanns  Thaddaus  Hoyers, 
fallen,  dem  durch  die  Ulu  trationen  be- 
dingten  Riesenformat  zuliebe  in  zwei 
Spalten  bedruckt,  auseinander,  und  diesen 
Initialen  zuliebe  muBte  sogar  der  typo- 
grapische  Rhythmus  der  Terzin^n  bei 
jedem  Initial  unterbrochen  werden.  Das 
zerreiBtda-  Ganze.  Unschon  wirkt  auch 
d  r  ganzseitige,  ziegelrot  gedruckte  Holz- 
schnitt-Titel  Hoyers  fur  den  zweiten  Ge- 
sang, der  auBerdem  unleserlich  ist.  So 
scheint  auch  hier  ein  g  oBer  Aufwand 
nutzlos  vertan,  wir  haben  ein  kostbares 
Prachtwerk  mehr,  aber  kein  Buch.  Will 
die  neue  Buchkunst  kalte  Prachtwerke 
edieren  oder,  ihrem  Namen  getreu, 
Biicher?  Noch  nie  ist  die  Tendenz  der 
Officina  serpentis,  in  ihren  Drucken  die 
Prunkmanuskripte  des  Mittelalters  zu 
kopieren,  so  peinlich  hervorgetreten  wie 


bei  diesem  Dante,  fur  den  man  sich, 
wird  er  je  vollendet,  einen  ganzen  Altar 
wird  bauen  lassen  miissen.  Vielleicht 
aber  mietet  ein  Milliardar  sich  auch  ein 
Museum  dafiir. 

Was  man  nicht  notig  hat,  um  eine  neue 
Ausgabe  von  Beardsleys  lasziver  Ge- 
schichte  von  »Venus  und  Tannhduser« 
unterzubringen,  die  »einige  Liebhaber« 
dieses  Kiinstlers  als  Privatdruck  bieten: 
ein  zierlich-nettes  Buch,  das  Dr.  C  Wolf 
&  Sohn,  Miinchen,  gut  in  der  Tiewann- 
Kursiv  gedruckt  haben  (350  numerierte 
Exemplare  auf  je  nach  Preis  verschiede- 
nem  Papier),  das  aber  Karl  Ebert  wirk- 
lich  etwas  besser  hatte  binden  konnen. 
Der  uns  vorliegende  Pergamentband 
wenigstens,  dem  der  Prospekt  »St  1  des 
amcureusen  Zeitalters«  nachriihmt,  wirft 
sich  in  den  Deckeln,  und  auch  die  Arbeit, 
die  bei  urchgezogi  nen  Bunden  besonders 
sorgfaltig  hatte  sein  miissen,  ist  nicht 
allzu  sauber.  Zum  erstenmal  erscheint 
die  Novelle,  von  »Gracian«  iibertragen, 
hier  mit  den  Originalzeichnungen  Beards- 
leys  zusammen,  fur  die  ja  kein  Lob  hoch 
genug  gegriffen  ist,  die  aber  auch  besser 
im  Druck  hatten  herauskommen  miissen, 
um  ihren  vollen  Reiz  ausiiben  zu  konnen. 
Da  die  Insel-Publikation  Schroders,  die 
noch  wie  die  englische  im  »Savoy«  den 
Titel  »Unter  dem  Hiigel«  trug,  nur 
Bruchsttick,  die  vollstandige  Hans  von 
Webers  von  1909,  die  auf  dem  einjahr 
zuvor  in  England  erschienenen  Privat- 
druck basierte,  langst  vergriffen,  eine 
letzte  deitsche  Ausgabe  des  Verlages 
Steegemann  in  Hannover  kaum  diskutabel 
ist,  so  darf  diese  neue  immerhin  auf 
Freunde  rechnen,  wenn  sie  auch  nicht 
alle  Anspriiche  restlos  erfiillt,  die  gerade 
der  Beardsley-Sammler,  empfindsam  in 
kiin^tlerischen  Dingen  wie  der  Tote, 
dem  seine  Liebe  gilt,  an  eine  solche 
Publikation  slellt. 

Zum  SchluB  ein  kleines  Buch,  das  in 
unterhaltsamer  Form  iiber  all  das  unter- 
richtet,  was  der  Biicherfreund  vom  Binden 
der  Biicher  wissen  muB,  will  er  seine 
Lieblinge  in  dem  ihnen  jeweils  gebuhren- 
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MINIATUR  AUS  DER  „COSMOGRAPHIA"  DES  PTOLOMAEUS 

Ulm  1482,  Drucker:  Leonard  Hoi.   Aus  der  Versteigerung  Lempert:  in  Bonn 


>as  Sammlerkabinett 


[.  Jahrgang,  Heft 


den  Gewande  im  Biicherschranke  sehen: 
»Der  PrefibengeU  von  Ernst  Collin,  dem 
Sohn  des  gestorbenen  Berliner  Buch- 
binders  und  Schriftleiter  der  neuen  Zeit- 
schrift  »Die  Heftlade«  (Buch  wie  Zeit- 
schrift,  die  das  Organ  des  Jakob-Kraufie- 
Bundes  ist,  im  Euphorion-Verlag,  Berlin). 
Was  die  bei  Poeschel  &  Trepte  in  der 
Winckelmann-Antiqua  in  400numerierten 
Exemplaren  gedruckte  Zeitschrift  ihren 
Lesern  nach  und  nach  in  periodischer 
Form  bieten  will,  das  gewahrt  das  Buch 
Collins,  ein»Gesprachsbuchleinzwischen 
dem  asthetischen  Bucherfreund  und  sei- 
nem  in  alien  Satteln  gerechten  Buch- 
binder«,  sozusagen  in  gedrangter  Kiirze: 
einen  instruktiven  Uberblick  iiber  Arbeit 
und  Tatigkeit  des  Kunstbuchbinders, 
der  es  ernst  mit  seinem  schonen  Hand- 
werk  nimmt.    Selbst  der  Kenner  kann 


noch  viel  aus  diesem  gut,  wenn  auch  ein 
wenig  umstandlich  geschriebenen  Buche 
lernen,  der  Stoff  ist  iibersichtlich  nach 
Einbandarten  gegliedert,  beginnt  mit  dem 
Buchbinden  im  allgemeinen  und  schreitet 
iiber  Papp-,  Halbfranz-,  Ganzlederband 
vor  bis  zur  schwierigsten  Materie,  der 
Handvergoldung.  Und  es  bereitet  nicht 
nur  Freude,  den  Fachmann  Collin  als 
gefalligen  Plauderer  kennenzulernen, 
auch  der  gute,  klare  Druck  Drugulins  in 
der  Didot-Antiqua,  das  anstandige  Papier, 
der  Pappband  in  seiner  schlichten  Sach- 
lichkeit  machen  die  Lektiire  zu  einem 
Genuft,  das  Buch  zu  wenvollem  Besitz. 
30  numerierte  Exemplare,  neben  der  all- 
gemeinen Auflage  von  1000  Stuck  auf 
Zandersbutten  abgezogen  und  in  Saffian 
gebunden,befriedigen  auch  die  Anspriiche 
verwdhnterer  Sammler. 


DIE  VITRINE 


&tut  Bunftmappcu 

Im  Dreimasken-Verlag  erscheinen  13 
Radierungen  Willi  Geigers  zu  Tolstois 
Kreutzersonate.  Die  Blatter  machen 
einen  stark  bewegten  Eindruck,  der  aber 
weniger  einem  Konturrhythmus  sein 
Entstehen  verdankt  als  der  durch  eine 
Art  von  Kritzeltechnik  hervorgerufenen 
Unruhe  der  Gesamtflache.  Auch  stark 
iibertriebene  anatomische  Miftverhalt- 
nisse  der  Figuren  tragen  zu  diesem  nicht 
eben  angenehmen  Bilde  bei.  Demgegen- 
iiber  steht  eine  oft  bedeutende  Kraft  im 
Ausdruck  einiger  Kopfe,  die  sich  einige- 
male,  wie  in  den  Mordszenen,  berech- 
tigterweise  zu  brutaler  Energie  steigert. 
Eine  seltsame  (unbewuftte?)  Ahnlichkeit 
in  Haltung  und  Gesichtsausdruck  fallt 
einigemale  mit  demSchauspielerGranach 
auf.  Der  Gesamteindruck  gibt  die  Un- 
erfreulichkeit  des  literarischen  Vorbildes 
vollkommen  wieder. 
Im  scharfsten  Gegensatz  hierzu  sind  funf 
Holzschnitte  Walter  Klemms  zum  Thema 


»Pilatus«.  zu  nennen  (Reiner  - Verlag, 
Weimar).  Sie  sind  in  ihrer  dusteren 
Dramatik  den  in  Heft  1  besprochenen 
Holzschnitten  Slevogts  zum  Nibelungen- 
lied  vergleichbar.  Hier  wie  dort  das 
Streben,  einzelne  hervorragende  Szenen 
einer gewaltigenTragodie  in ihrem  tiefsten 
Wesen  zu  erfassen,  und  zwar  durch  Licht- 
und  Dunkelwirkungen,  so  daft  eine  Art 
Rembrandtismus  auf  den  Holzschnitt 
iibertragen  scheint.  Walter  Klemm  hat 
schon  friiher  in  seinen  Bildern  starke 
koloristische  Wirkungen  durch  lebhafte 
Kontrastierung  erzielt,  die  seinen  Bildern 
oft  etwas  Unheimliches,  Gespensterhaftes 
verlieh,  aber  ohne  daft  eigentlich  ein 
zwingender,  innerer  Grund  vorlag;  auf 
den  Pilatus-Blattern  ergibt  sich  nun  die 
unheildurchzitterte  Stimmung  mit  Not- 
wendigkeit  aus  dem  Boden  der  zugrunde 
liegenden  Begebenheit  als  untrennbare 
Einheit  von  Inhalt  und  Form.  Am  klarsten 
ersehen  wir  dies  auf  dem  Blatt  der  Kreuzi- 
gung:  in  der  Feme  ragen  auf  dem  OI- 
berg  die  drei  Kreuze  in  den  dunklen 
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Himmel,  auf  die  Pilatus,  mit  verschrankten 
Armen  in  einer  Saulenhalle  des  Vorder- 
grundes  lehnend,  starr  hinblickt.  Auch 
sein  Gefolge  scheint  im  Banne  des  Er- 
eignisses  in  dumpfem  Schweigen  zu 
verharren.  Das  Ganze  verkorpert  die 
Spannung  beim  Geschehen  einer  tiber- 
wfiltigenden  Tragodie  und  zeigt  eine  tiefe 
Auffassung  des  Pilatus-Charakters—  eine 
tiefere  als  etwa  Anatole  France  in  seiner 
im  ubrigen  sehr  entziickenden  Pilatus- 
novelle  im  »Etui  de  nacre«,  in  der  »le  pro- 
curateur  de  Judee«  die  Erinnerung  an 
Christus  mit  dem  Wort  »Je  ne  me  rap- 
pelle  plus«  abtut. 

Eine  andereSeite  seines  Wesens  offenbart 
uns  Klemm  in  den  sechs  handkolorierten 
Holzschnitten  »Vdgel«,  die  sich  seinen 
vorjahren  im  DachauerMoos  gemachten 
Tierstudien  aufs  schonste  anschlieflen. 
Sie  sind  ebenso  hervorragend  im  Erfassen 
des  Momentanen  wie  zartund  geschmack- 
voll  in  der  Farbengebung  Am  gelungen- 
sten  vielleicht  die  Blatter  »Eisvogel«  und 
»Distelfink«,  die  sich  den  besten  Tier- 
darstellungen  ostasiatischer  Kunst  an  die 
Seite  stellen  konnen. 
Ebenfalls  im  Reiher-Verlag  bringt  Fritz 
Meisel  sechs  Radierungen  zu  Balzacs 
»Imperia«,  welche  in  ihrer  starken  Le- 
bensfreude  einen  vlamischen  Charakter 
haben;  wenn  ein  literarischer  Vergleich 
erlaubt  ist,  erinnern  sie  an  die  Kunst 
Felix  Timmermanns  im  »Pallieter«.  Das 
zeigt  sich  am  deutlichsten  in  den  weib- 
lichen  Halbakten,  die  in  ihrer  gesunden 
Ftille  entschiedenste  Lebensbejahung 
proklamieren.  Erfreulich  vor  allem  ist 
an  den  Blattern,  dafi  sie  gut  getont  sind 
und  die  Licht-  und  Schattenwirkung  nicht 
vernachlassigen,  wie  es  haufig  modernen 
Radierern  gefallt. 

Fritz  Gurlitt  bringt  eine  Mappe  mit  sieben 
Radierungen  von  Willy  Jaeckel,  die  tech- 
nisch  glanzend,  aber  konstruiert  und  ver- 
quSlt  sind.  Die  reine  Gedankenarbeit 
lafit  sich  nicht  in  bildende  Kunst  um- 
setzen;  schon  Max  Klinger,  welcher  der 
Natur  noch  um  ein  Bedeutendes  naher 
stand  als  Jaeckel,  ist  an  dem  Problem 


der  Ubertragung  seiner  Gedanken  auf 
die  Platte  gescheitert;  Jaeckel  scheint 
derselben  Gefahr  zu  unterliegen. 
Bernhard  Hafiler  hat  im  Verlage  J.  B.  Neu- 
mann eine  Mappe  »Figaro«  mit  einem  den 
Salzburg-Freunden  Hofmannsthal,  Rein- 
hardt  und  Richard  Straufi  gewidmeten 
Blatt  erscheinen  lassen.  Das  Werk  ist 
anlafilich  der  diesjahrigen  Mozart-Fest- 
spiele  entstanden;  die  Blatter  enthalten 
Phantasien  iiber  das  Thema  »Figaro«, 
in  denen  allerdings  von  Mozarts  oder 
Beaumarchais-da  Pontes  Geist  nicht  viel 
zu  spiiren  ist.  Gerade  das  Revolutionare 
des  Textes  und  das  Neue,  iiber  das  Ro- 
koko  weit  Hinausgehende  der  Musik  (z.B. 
der  Ensembles  des  zweiten  Aktes)  ist  in 
Hafilers  Blattern  nirgends  zu  spiiren; 
iiber  eine  verblasene,  dixhuitiemehafte 
Manier  gehen  sie  nirgends  heraus,  ab- 
gesehen  von  einigen  graziosen  ornamen- 
talen  und  figuralen  Einfallen,  die  aber, 
wie  z.  B.  auf  dem  Ouvertiiren-Blatt,  von 
Mozarts  beseelter  Beschwingung  denn 
doch  sehr  weit  entfernt  sind. 
Noch  eine  Publikation  eines  altenMeisters 
mochten  wir  erwahnen,  und  zwar  eine  im 
Holbein-Verlag  erscheinende  Mappe  un- 
veroffentlichter  Handzeichnungen  J.  B. 
Greuzes  aus  der  Bibliothek  der  Akademie 
in  Petersburg :  55  Lichtdrucke  in  Kulissen, 
in  Paris  auf  Ingres-Biitten  von  J  Moranc6 
gedruckt,  einmalige  Auflage  von  200  num. 
Exemplaren,  I  -  XX  in  Pergamentmappe, 
1  —  180  in  Leinenmappe.  Die  ersten  20 
Exemplare  enthalten  je  8  Blatt  mehr  als  die 
einfache  Ausgabe.  Die  Einleitung  stammt 
von  Francois  Menod  und  Louis  Hautecroix, 
Konservatoren  der  Staatl.  Museen,  Paris. 
Die  Reproduktionen  stehen,  wie  kaum 
erwahnt  zu  werden  braucht,  auf  ein- 
wandfreier  Hone  der  Technik;  aber 
auch  die  Zeichnungen  bieten  eine  Fiille 
des  Interessanten  und  fur  Greuze  Cha- 
rakteristischen,  das  uns  den  Kunstler, 
den  wir  sinnlich  zu  nennen  gewohnt  sind, 
von  ganz  anderer  Seite  zeigt.  Die  Kopfe 
von  alten  ernsten  Mannern  zeigen  eine 
in  seinen  Bildern  ungewohnte  kiinstleri- 
sche  Strenge,  ebenso  wie  das  wunder- 
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voile  Blatt  der  Kreuzabnahme  uns  den 
Maler  der  »reizenden«  Madchenkopfe 
vollkommen  vergessen  laBt. 

Dreifiig  Holzschnittzeichnungen  von  Max 
Liebermann,  geschnitten  von  Reinhold 
Hoberg.  Mit  einer  Einleitung  von  Willy 
Kurth.  Verlag  Fritz  Heyder,  Berlin- 
Zehlendorf. 

Zum  75.  Geburtstag  Liebermanns  wird 
hier  eine  Auswahl  seiner  Zeichnungen 
geboten,  die  von  fremder  Hand  in  Holz- 
schnitt  reproduziert  wurden.  Diese  Riick- 
kehr  zum  »Tonschnitt«  der  Menzel-Zeit, 
die  uns  auch  bei  der  Wiedergabe  von  Zeich- 
nungen Slevogts  begegnet,  kann  nur  als 
ein  Riickschritt  bezeichnetwerden.  Grade 
dermoderneHolzschnitt  hatuns  denBlick 
dafiir  gescharft,  daft  sich  die  Personlich- 
keit  des  Kunstlers  in  der  eigenhandigen 
Ausubung  dieser  Technik  so  stark  aus- 
pragt  wie  bei  der  Arbeit  mit  Pinsel  und 
Radiernadel.  Schiebt  sich  die  Wesen- 
heit  eines  fremden  Holzschneiders  da- 
zwischen,  so  entsteht  eine  bedauerliche 
Verwischung,ja,FalschungdesAusdrucks. 
Das  ist  besonders  bei  diesen  Arbeiten 
der  Fall,  in  denen  die  nervose  Lebhaftig- 
keit  und  elegante  Leichtigkeit  des  Lieber- 
mannschenStrichszah,steifund»holzern« 
wird,  die  Zartheit  seiner  Flachen  in  schwe- 
ren  Flecken  verschwimmt  und  vieles, 
was  von  dem  Meister  duftig  und  fein 
empfunden  war,  kleinlich  und  hart  er- 
scheint.  Am  besten  gelingen  noch  die 
auf  rein  lineare  Wirkungen  gestellten 
Blatter;  wo  aber  Tone  mitsprechen,  da 
falscht  der  »Tonschnitt«. 
Weniger  peinlich  als  der  teure  Luxus- 
druck  wirkt  die  anspruchslose  Volksaus- 
gabe,  »Lieder  ohne  Worte«,  aber  auch  sie 
bestatigt,  daB  der  Holzschnitt  als  Repro- 
duktionsverfahren  schwere  Bedenken  er- 
regt  und  besonders  einer  so  eigenen  Per- 
sonlichkeit  wie  Liebermann  und  seiner 
in  Nuancen  erlebten  Kunst  das  Beste 
nimmt. 


<£ht  jfaMimile^JBrudrt 
tier  »  Jtteifterfinger  «  2  partitur 

Der Drei MaskenVerlag,Munchen,  schickt 
sich  an,  der  Reihe  seiner  Faksimile-Drucke 
beruhmter  Musikerhandschriften,  in  der 
bisher  Bach,  Mozart  und  Beethoven  ver- 
treten  sind,  eine  Publikation  der  auto- 
graphen  Partitur  von  Wagners  »Meister- 
singer  von  Niirnberg«  anzugliedern.  Sie 
ist  eines  der  kostbarsten  Besitztiimer  des 
Germanischen  Museums  in  Nurnberg, 
und  der  Zustand  des  Manuskripts  erlaubt 
es  von  Jahr  zu  Jahr  weniger,  es  aus  dem 
Schaukasten  in  die  Hande  der  vielen 
Besucher  zu  geben,  die  das  Werk  in  der 
Handschrift  des  Schopfers  zu  sehen 
wunschen.  Die  Publikation  erfolgt  im 
Einverstandnis  und  mit  Unterstiitzung 
der  Direktion  des  Germanischen  Mu- 
seums. Druckversuche  zeigen,  daft  die 
Reproduktion  vom  Original  selbst  fur 
den  Kenner  kaum  zu  unterscheiden  ist. 
Die  Au  flage  ist  beschrankt :  500  numerierte 
Exemplare,  davon  I— XL  in  Saffianleder- 
Handband,  XLI— XC  in  Ganzpergament- 
Handband,  1—410  in  Halbleder-Hand- 
band. 

570  Seiten  groftten  Formats  nimmt  in 
der  ersten  Stichausgabe  der  Partitur  das 
Werk  ein;  Wagner  selbst  hat  es  in  der 
Handschrift  auf  462  Seiten  zusammen- 
gedrangt!  Das  war  nur  moglich  in  seiner 
Notenschrift,  die  an  Zierlichkeit  von  der 
keines  andern  Musikers  iibertroffen  wird, 
moglich  nur  durch  einebeinaheraffinierte 
Ausnutzung  des  Raumes,  durch  Hinzu- 
fiigung  neuer  Systeme  (was,  leider,  bei 
der  starken  Beschneidung  des  im  ubrigen 
in  diirftigsten  Pappband  gebundenen 
Manuskripts  durch  einen  unverstandigen 
Buchbinder  zum  Wegfall  einiger  Noten 
gefuhrt  hat).  Noch  liegt  die  kritische 
Ausgabe  der  » Meistersinger«- Partitur 
nicht  vor;  und  wie  sich  schon  beim  Text 
zwischen  Autograph  und  erster  Stich- 
partitur  —  die  als  endgiiltige  Fassung 
in  zweifelhaften  Fallen  immer  maftgebend 
bleiben  muft  —  einige  Varianten  ergeben 
haben,  so  weist  auch  die  Musik  nicht 
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bedeutungslose  Verschiedenheiten  auf. 
Noch  wichtiger  ist  der  Blick  in  Wagners 
Werkstatt,  den  die  namentlich  im  ersten 
Akt  nicht  seltenen  Korrekturen  und 
Anderungen  Wagners  erlauben.  Sehr 
suggestiv  fur  den  Dirigenten,  fiir  jeden 
Kenner  des  Werks  sind  vor  allem  Wag- 
ners Phrasierungsbogen,  die  der  Stich 
mit  der  Feinheit  der  schreibenden  Hand 
nicht  wiedergeben  konnte. 

Mtint  ^itteilungen 

l.BUCHER 
Uber  die  grofie  zwiilfbandige  Haupt- 
mann-Ausgabe  S.  Fischers  unterrichtet 
jetzt  ein  schon  gedruckter  Prospekt  des 
Verlages.  Danach  gelangt  zunachst  »mit 
der  historischen  Jahreszahl  1922«  nur 
eine  numerierte  Auflage  von  2000  Exem- 
plaren  zur  Ausgabe:  Nr.  1 — 400  mit  einer 
neuen  signierten  PortratradierungLieber- 
manns.  Text  signiertvom  Dichter.  Nr. 401 
bis  2000  ohne  Radierung  Einbande:  Halb- 
pergament  nach  Entwurf  von  E.  R.WeiB. 
Die  Ausgabe  erscheint  auf  Subskription. 

G.  A.  E.  Bogeng  lafit  jetzt  endlich  seine 
lange  erwartete  Geschichte  der  Biblio- 
philie  bei  E.  A.  Seemann,  Leipzig,  in 
3  Banden  unter  dem  Titel  »Die  groften 
Bibliophilen«  erscheinen.  Bd.  1  bringt 
>Die  Geschichte«,  Bd.  2  »Die  Bilder- 
tafeln«,  Bd.  3  »Die  wissenschaftlich.  An- 
merkungencc.  Neben  der  gewohnlichen 
Ausgabe  in  Leinen  eine  Vorzugsausgabe 
von  200numerierten  Exemplaren  auf  Japan 
mit  einer  Titelradierung  Hans  Meids,  die 
in  Leder  gebunden  werden. 

E.T.  A.  Hoffmanns  »Elixiere  des  Teufels«, 
die  u.  a.  Rudolf  Steiner-Prag  schon  ein- 
mal  illustrativ  zu  meistern  versucht  hat 
(G.  Grote,  Berlin),  erscheinen  in  einem 
von  Rolf  v.  Hoerschelmann  mit  8  Stein- 
zeichnungcn  geschmiickten  Luxusdruck 
bei  Erich  Lichtenstein,  Weimar.  Druck- 
type:  Nordische  Antiqua.  Papier:  van 
Gelder-Butten.  Von  120  numerierten  und 
signierten  Exemplaren  1—40  in  Saffian, 
die  ubrigen  in  Halbschweinsleder. 


Die  »R6mischen  Elegien«  Goethes  druckt 
Drugulin  in  seiner  neuen  Bibliophilen- 
Kursiv,  die  hierfiir  zum  ersten  Male  Ver- 
wendung  findet,  fiir  den  Arche-Verlag, 
Munchen,  in  250  numerierten  Exemplaren 
auf  Butten.  Einband  und  8  Original- 
lithographien von  Alfons Woelfle.  30Stiick 
mit  signierten  Lithographien  auf  Japan 
werden  in  PergamentmitHandvergoldung 
gebunden. 

»Miniaturen«  nennt  Georg  Witkowski 
einen  Essay- Band,  der  bei  E.  A.  Seemann, 
Leipzig,  in  Duodezformat  in  einmaliger 
Auflage  von  100  numerierten  Exemplaren 
auf  Zanders -Butten  erscheint.  Hans 
Alexander  Miiller  hat  dazu  12  Holz- 
schnitte  geschaffen. 

»Beruhmte  Druckschriften«  gibt  G.A. E. 
Bogeng  im  Verlag  Richard  Weifibach, 
Heidelberg,  heraus.  1.  Band:  »Die  Unger- 
Fraktur«,  gedruckt  von  Poeschel  &Trepte. 
Eine  Vorzugsausgabe  von  300  numerierten 
Exemplaren  auf  Zanderspapier  bringt  in 
typographischem  Faksimile  die  vollstan- 
dige  Wiedergabe  von  H.  Ph.  Moritz,  »Die 
neue  Cecilia«,  Letzte  Blatter  (Berlin, 
Unger  1794),  und  eine  Anzahl  Stand- 
proben  der  Schrifttafeln  auf  verschieden- 
artigen  Papieren. 

Der  neueste  Druck  der  Janus  -  Presse 
(Insel- Verlag,  Leipzig)  ist  der  »Peter 
Schlemihk  Ghamissos  in  der  ersten 
Fassung:  der  Ur-Schlemihl  also. 

Der  Verlag  O.  C.  Recht,  Munchen,  zeigt 
eine  Fiille  bibliophiler  Drucke  an,  dar- 
unter:  »Poemes  choisis«  von  Baudelaire, 
geschrieben  von  H.  von  Gumppenberg, 
Radierungen,  Frontispize,  Kopfleisten 
und  Vignetten  von  Josef  Eberz  (200 
numerierte  Exemplare,  davon  100  in 
Leder);  »Das  Romische  Carneval«  von 
Goethe,  handkolorierte  Lichtdrucke  nach 
den  farbigen  Kupfern  von  Schiitz  (1000 
numerierte  Exemplare  auf  Butten,  davon 
100  in  Leder  nach  dem  Originalband); 
»Kom6dien«  von  Moliere  mit  den  Illu- 
strationen  von  Tony  Johannot,  vier  Bande 
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(100  numerierte  Exemplare  inLederund 
Halbfranz);  »Der  Eunuch»  von  Terenz, 
mit  den  alten,  Diirer  zugeschriebenen 
Holzschnitten,  Ubertragung  von  Hans 
Sachs  (750  numerierte  Exemplare  auf 
altertumlichem  Butten,  davon  50  hand- 
koloriert  in  Leder). 

* 

Der  Gyldendal'sche  Verlag,  Berlin,  gibt 
einem  Werk  von  Hans  Bethge,  dem 
Idyll  »Satuila  oder  Vom  Zauber  der  Sfid- 
see«,  eine  besonders  reizvolle  Ausstat- 
tung:  das  in  250  numerierten  Exemplaren 
bei  Poeschel  &  Trepte  auf  hollandischem 
Butten  gedruckte  Buch  schmiicken  sechs 
ganzseitige  Radierungen,  eine  Vignette 
und  eine  Schluflradierung  von  Georg 
Alexander  Mathey.  Nr.  1  —  50, vom  Dichter 
und  Kiinstler  signiert,  in  Lederhandband 
(Carl  Scheer,  Berlin),  die  iibrigen  in  Seide. 

»Neue  deutsche  Beitrage«  ist  eine  Zeit- 
schrift  betitelt,  die  Hofmannsthal  in  Ver- 
bindung  mit  anderen  im  Verlag  der 
Bremer  Presse,  Miinchen,  Georgenstr  16a, 
herausgibt  unddie,wiealleErscheinungen 
der  Bremer  Presse,  in  eigener  Werkstatt 
mit  eigenen  Schriften  gesetzt  wird.  Die 
Auflage  betragt  1100  Exemplare.  Jahrlich 
erscheinen  drei  Hefte. 

»Drucke  der  Juniperus-Presse«  kiindigt 
der  Verlag  Julius  Hoffmann,  Stuttgart, 
in  schon  gedrucktem  Prospekt  an.  Her- 
stellung:  Graphische  Werkstatten  der 
Wurttembergischen  Staatl.  Kunstgewerbe- 
schule;  Druckfiberwachung:  Prof.  Ernst 
Schneidler.  ErsteDrucke:  l.»DasHohe- 
lied  Salomonis«,  zweifarbig  in  Breitkopf- 
Fraktur  auf  Butten,  30  numerierte  Exem- 
plare in  Leder;  2.  »Isaacs  Segen  fiber 
Jacob  und  Esau«  (1.  Buch  Mose,  Kap.  27), 
zweispaltig  in  Breitkopf-Fraktur  auf  But- 
ten, 100  numerierte  Exemplare,  davon 
1  —  13  mit  einer  Radierung  Emmerich 
Reiners,  die  ubrigen  mit  einem  Holz- 
schnittals  Titelbild;  3.  Novalis,  »Hymnen 
an  die  Nacht«,  einfarbig  in  Haenel- Antiqua, 
100  numerierte  Exemplare,  davon  1  —  15 
in  Leder;  4.  Gorki,  »Geschichte  eines 


Verbrechens«,  Breitkopf-Fraktur,  6  Holz- 
schnitte  von  E.  Reiner,  100  numerierte 
Exemplare  auf  Butten,  davon  1 — 10  in 
Leder. 

Castelnaus  »Exp6dition  dans  les  parties 
centrales  de  PAmSrique  du  Sud«  hat  Karl 
W.  Hiersemann,  Leipzig,  neu  drucken 
lassen.  Teil  I:  »Histoire  du  Voyage«  um- 
fafit  6  Bande  (Halbleder),  Teil  VI:  »Bo- 
tanique«  2  Bande  (Halbleder).  Die  90  Ta- 
feln  von  Teil  VI  sind  in  Steindruck  ver- 
vielfaltigt. 

Der  Insel-Verlag,  Leipzig,  gibt  der  5.  Auf- 
lage seiner  »Manon  Lescaut«  (ubertragen 
von  Rudolf  G.  Binding)  eine  ganz  neue 
Gestalt:  1000  Exemplare  werden  neben 
der  einfachen  Ausgabe  in  Pappband  mit 
den  8  Kupfern  von  J.  J.  Coiny  nach  L.  J. 
Lefevre  aus  der  1797  bei  P.  Didot  raine" 
in  Paris  erschienenen  Ausgabe  versehen 
und  in  Halbleder  bzw.  Ganzleder  (unter 
Benutzung  aller  Stempel)  gebunden. 

2.  KUNST 

Ffinfzehn  Radierungen  »Aus  Agypten« 
von  Emil  Orlik  vereint  eine  Mappe  des 
Propylaen-Verlags,  Berlin,  die  in  110  nu- 
merierten Exemplaren  erscheint:  I — X 
auf  Japan  in  Leder  (mit  einer  16.  Radie- 
rung und  zwei  Zustandsdrucken),  1  —  100 
auf  Butten  in  Halbleinen.  Druck  der  Ra- 
dierungen: Carl  Sabo,  Berlin;  Einleitung: 
Julius  Elias. 

Sammler  jungstdeutscher  Graphik  werden 
zwei  neue  Mappen  des  Malik -Verlages, 
Berlin-Halcnsee,  interessieren:  1.  George 
Grosz,  »Die  Rauber«,  9  Lithographien, 
100  numerierte  Exemplare,  jedes  Blatt 
signiert;  2.  Paul  Gangolf,  »Metropolis«, 
9  Lithographien, 60 numerierte  Exemplare, 
jedes  Blatt  signiert.  Papier  und  Mappe 
je  nach  Preis. 

Ein  »Skizzenbuch«  des  Bildhauers  Kurt 
Kroner  veroffentlicht  August  Kuhn, 
Berlin,  in  lithographischer  Reproduktion. 
Von  50  numerierten  und  vom  Kiinstler 
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signierten  Exemplaren  bringen  Nr.  1—20 
je  19  Blatter  auf  Butten,  davon  einige 
leicht  koloriert  (Schweinslederband),  die 
ubrigen  je  15  Blatter  (Pergamentband). 

Dores  Erstlingswerk,  die  »Taten  des  Her- 
kules«,  gibt  Wilhelm  Fraenger  neu  fur 
»Die  komische  Bibliothek«  des  Eugen 
Rentsch-Verlages,  Mfinchen,  heraus. 

Magnus  Zeller  vereint  sieben  Lithogra- 
phien  unter  dem  Titel  »Revolutionszeit« 
zu  einerMappe,  die  in  einer  einmaligen 
Auf  lage  von  300  numerierten  und  signier- 
ten Exemplaren,  davon  I— L  auf  Strath- 
more-Paper  in  Halbpergament,  bei  Al- 
brecht  Blau,  Berlin,  erscheint.  Druck: 
A.  Rogall,  Berlin. 


Walther  Klemms  Mappenwerk  »Die  Erb- 
siinde«  (Bruno  Wollbruck  Verlag,  Weimar) 
ist  nach  zweijahriger  Beschlagnahme 
freigegeben  worden. 

Ein  neuer  CEuvre-Katalog  der  Radierun- 
gen  Ostades  ist:  Paul  Davidsohn,  » Adrian 
van  Ostade«  ( Kunstantiquariat  C.  G. 
Boerner,  Leipzig).  Bearbeiter:  Eduarrt 
Trautscholdt. 

Hugo  von  Hofmannsthal  hat  zu  einem 
Bilderbuch  fiber  Griechenland,  das  im 
Verlag  Ernst  Wasmuth  A.-G.,  Berlin,  er- 
scheint, die  Einleitung  geschrieben.  Die 
176  Bilder  sind  nach  Aufnahmen  des 
Miinchener  Photographen  Hanns  Holdt 
in  Kupfertiefdruck  wiedergegeben. 


KATALOGE  UND  VERSTEIGERUNGEN 


3Bie  Hatalogc 

l.BUCHER 
Ein  prachtvoller  Katalog  Karl  W.  Hierse- 
manns  in  Leipzig  eroffne  den  Reigen: 
unter  dem  Titel  »  Renaissance -Drucke« 
vereint  er  in  etwa  400  Nummern  Inkuna- 
beln,  illustrierte  und  nicht  illustrierte 
Drucke  des  16.  Jahrhunderts  und  Faksi- 
milereproduktionen  von  Friihdrucken  und 
Bucher  uberdiese.  Sorgfaltiggedrucktund 
mit  vier  alten  Holzschnitten  geschmiickt, 
reprasentiert  sich  dieser513.  Katalog  der 
beruhmten  Leipziger  Firma  sehr  vorteil- 
haft,  spiegelt  mit  seinem  schon  gesetzten, 
zweifarbigen  Holzschnitt-Titel  und  dem 
aparten,  alten  Vorlagen  nachempfundenen 
Verlagssignet  auf  der  Ruckseite  des  Urn- 
schlags  wirkungsvoll  den  kostbaren  In- 
halt.  GroCe  Namen  klingen  hier  auf:  die 
Drucker  der  Friihzeit,  alphabetisch  nach 
Stadten  geordnet,  sind  imposant  ver- 
treten,  und  die  angesichts  der  Qualitat 
und  Seltenheit  im  allgemeinen  mafiigen 
Preise  fur  deutsche  Inkunabeln,  die  aller- 
dings  bei  Giinther  Zainers  Rodericus, 
^Spiegel  des  menschlichen  Lebense, 
einem  Geschenk  Zainers  selbst  an  das 


KarthauserklosterBuxheim,mit360000M. 
schon  eine  recht  achtbareHohe  erreichen, 
klettern  bei  den  Italienern  bis  auf 420000M. 
So  hoch  bewertet  ist  Phil,  de  Lavagnas 
Pacificus Novariensis,die »sumula  ho  uero 
sumata  de  pacifica  conscientia«,  1479  in 
Mailand  in  gotischer  Type  gedruckt,  das 
zweite  iiberhaupt  bekannte  Werk  mit 
Kupferstichen.  Leider  fehlt  auch  diesem 
Exemplar  die  eine  der  drei  Kupfertafeln. 
Aber  auch  das  Exemplar  im  Britischen 
Museum  ist  unvollstandig.  DerVenetianer 
Nicolaus  Jenson,  historisch  schon  durch 
seine  herrliche  Antiqua,  die  Morris  be- 
kanntlich  alsVorlage  zu  seiner  »Golden 
type  at  the  Kelmscott  Press«  benutzte, 
ist  mit  drei  Drucken  vertreten:  der 
»Biblia  latina«  von  1479  (76  000  Mark), 
dem  Plutarch  von  1478  (280  000  Mark) 
und  dem  Thomas  de  Aquino  von  1480 
(135  000  Mark).  Von  dem  Nurnberger 
Georg  Stuchs  ist  ein  Rarissimum  da: 
des  PetrusHispanus,des  spateren  Papstes 
Johannes  XXL,  »summulae  et  copulata 
tractatuum  parvorum  logicalium«,  ein 
Druck,  von  dem  aufier  diesem  nur  noch 
zwei,  namlich  in  der  Berliner  Staats- 
bibliothek  und  einer  brandenburgischen 
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Kirchenbibliothek,  bekannt  sind.  Preis: 
280  000  Mark,  was  hoch  erscheint,  aber 
im  Hinblick  darauf,  daft  diese  Inkunabel 
von  keinem  Bibliographen  erwahnt  wird, 
gerechtfertigt  ist.  Wie  uberhaupt  Hierse- 
mann  vorsichtig  ansetzt.  So  bietet  der 
zweite  Teil  seines  Katalogs  in  den  Bu- 
chern  des  16.  Jahrhunderts  eine  Fulle 
relativ  wohlfeiler  Werke,  die  viele  Kaufer 
locken  werden.  Und  schon  gelockt  haben. 
So  ist  das  Prachtstiick,  vier  kirchliche 
Traktate  des  Lyoner  Druckers  Francis- 
cus  Fradin  von  1509  in  einem  gut  erhal- 
tenen  Holzdeckelband  mit  Lederbezug, 
bereits  verkauft.  Der  Katalog  reproduziert 
einen  zweimal  wiederkehrenden  Holz- 
schnitt  daraus;  da  iiberreicht  Papst  Bo- 
nifacius  VIII.,  der  Verfasser  des  einen 
Traktats,  einem  Gelehrten  vor  vielen 
Klerikern  ein  Buch.  Sehr  interessant 
ist  auch  eine  Reihe  von  illustrierten 
Werken,  die  das  neuentdeckte  Amerika 
schildern,  so  unter  anderm  die  »groften 
Reisen«  des  Th.  de  Bry,  drei  Teile  in 
einem  Band,  Frankfurt  a.  M.  1593—1600. 
Wenn  man  bedenkt,  daft  allein  dieser  den 
Biichern  des  16.  Jahrhunderts  gewidmete 
Teil  des  Katalogs  224  Nummern  umfafit, 
kann  man  sich  einen  ungefahren  Begriff 
von  der  Reichhaltigkeit  machen.  Und 
da  fast  jede  Nummer  eingehend  und 
sachkundig  beschrieben  ist,  wird  der 
Sammler  solcher  Biicher  hier  nicht  nur 
eine  fesselnde  Lektiire  finden,  sondern 
er  wird  den  schonen  Katalog  auch  als  un- 
entbehrliches  Nachschlagewerk  von  Rang 
in  seine  Handbibliothek  einordnen. 

Gegen  diesen  Hiersemannschen  Katalog 
verblaftt  alles  iibrige,  was  an  Katalogen 
diesmal  vorliegt.  Doch  einiges  behauptet 
sich  auch  daneben.  So  vor  allem  der 
Katalog  Nr.  1  des  neuen  Antiquariats 
Dr.  Hellersberg  in  Charlottenburg,  Joa- 
chimsthaler  Strafte  3,  der  in  512  Num- 
mern unter  dem  Titel  ^Philosophies  eine 
Sammlung  der  philosophischen  Haupt- 
werke  vornehmlich  der  neueren  Zeit 
zusammentragt.  Und  seinen  Hauptwert 
in  der  fast  luckenlosen  Reihe  von  Erst- 
ausgaben  der  kritischen  Schriften  Kants, 


der  Werke  Fichtes,  Schleiermachers, 
Schellings,  Hegels,  Schopenhauers  und 
Nietzsches  hat.  Gewift  wird  dieser  Kata- 
log vorwiegend  die  Leute  vom  Fach  in- 
teressieren.  Doch  kommt  der  Sammler, 
der  Bibliophile,  auch  auf  seine  Kosten: 
die  Erstdrucke  von  Spinozas  »Ethik« 
(Opera  posthuma,  o.  O.  1677,  ein  Quart- 
band  in  Pergament,  200  000  Mark)  und 
von  Montesquieus  »De  Tesprit  des  loix« 
(Genf  o.J.,2Lederbande,  12000  Mark)  sind 
vielbegehrte,  preiswerte  Seltenheiten. 
Beinahe  2000  Nummern  zahlt  der  Anti- 
quariatskatalog  126  von  Friedrich  Cohen  in 
Bonn  auf  unter  dem  Titel  ^Deutsche  Lite- 
rature Germanistik,  Literaturgeschich1e«. 
Ubersichtlich  angeordnet,  gibt  es  da  bei 
den  groften  und  grofteren  Namen  eigent- 
lich  nichts,  was  fehlte,  und  wenn  das 
meiste  auch  »Handwerkszeug«  des  ziinf- 
tigen  Forschers  sein  durfte,  so  wird  doch 
auch  der  Biicherfreund  allerhand  finden, 
was  ihn  angeht.  Die  Preise  sind  in  Gold- 
mark  normiert,  die  fur  Inlander  im  Oktober 
gleich  100  Papiermark  gerechnet  wird,  so 
daft  sich  im  allgemeinen  maftige  Satze 
ergeben.  Doch  erscheinen  12  500  Mark 
fur  Georges  »Tage  und  Taten«  in  der 
Originalausgabe  von  1903  phantastisch! 
Oskar  Rauthe,  Berlin-Friedenau,  Hand- 
jerystr.72,unterhalt  sich  nachwievor  sehr 
angeregt  mit  alten  und  neuen  Kunden  in 
seinen  unter  dem  Namen  »Das  Auto- 
gramma  zwanglos  erscheinenden  Mit- 
teilungen.  Sechs  neue  Hefte  liegen  vor, 
von  denen  das  letzte,  Nr.  6,  »Staats- 
mannery  Fiirsten,  Militars  und  Poliiiker 
in  ihren  Handschriften«  bringt  (969  Num- 
mern). Derlei  zu  sammeln,  ist  eine  be- 
sondere  Liebhaberei,  die,  wenn  man  die 
Preise  berucksichtigt,  auf  die  Rauthe  fur 
Inlandkaufer50°/0,  fur  das  Ausland  150% 
Aufschlag  erhebt,  nicht  billig  ist.  Dem 
Biicherfreund  interessieren  mehr  seine 
»BibliophilenMitteilungen«yvon  denen  fin- 
den Herbst  1922  Nr.  2  erschienen  ist:  er 
bietet  in  326  Nummern  eine  bunte  Welt, 
darunter  viel  Krimskrams,  aber  auch  die 
amusanten  Publikationen  Alfred  Richard 
Meyers  in  ziemlich  luckenloser  Folge. 
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Der  alte  Biicherkarren  unserer  Jugend 
feiert  in  diesen  Rautheschen  Mitteilungen 
eine  papierene  Auferstehung. 

JOSEPH  BAER  &  CO.,  Buchhandlung 
und  Antiquariat,  Frankfurt  a.  M.,  Hoch- 
strafie  6.  -  Kat.  Nr.  678,  »Romanica«, 
3.Teil:  Italienische  Literatur  (3008  Nrn.). 
—  Kat.  Nr.  679,  »Zur  Geschichte  der 
Wissenschaften«>   5.  Teil:  Philosophic, 
Mystik,  Geheimwissenschaften  bis  zum 
Ende  des  18.  Jahrhunderts  (6688  Nrn.)  — 
Kat.  Nr.  681,  »Keltische  Archdologie  und 
Sprachen.   Irland,  Schottland,  Wales«, 
ut  a.  aus  d.  Bibliothek  des  f  Prof.  Dr. 
Alfred  Holder  (2836  Nrn.).  —  Kat.  Nr. 683, 
» Deutsche  Literatur  von  1500  bis  1750« 
(594  Nrn.). 
Preise  in  Schweizer  Franken.  Doch  er- 
halten  Inlandkunden  auf  diese  Preise 
einen  Rabatt  von  25%.  Katalog  Nr.  683, 
der  die  Preise  in  Mark  angibt,  sehr  ge- 
eignet  zum  Aufbau  einer  Bibliothek. 
KARL  W.  HIERSEMANN,  Buchhandler 
und  Antiquar,  Leipzig,  Konigstr.  29.  — 
Kat.  Nr.  511,  »Alte  Medizin,  Balneologie, 
Naturwissenschaften«  (624  Nrn.).  —  Kat. 
Nr.  512,  »Kunstgeschichte«  (994  Nrn.).  — 
Kat.  Nr.  514,  »Frankreich«,  Geographie, 
Geschichte,  Literatur  (203  Nrn  ). 
Katalog  Nr.  511  mit  vielen  hiibschen 
Illustrationen  im  Text  und  aufTafeln. 
Die  in  Heft  1  des  »Sammlerkabinett« 
erwShnten  Kataloge  leider  falsch  nu- 
meriert:  es  handelte  sich  nicht  urn  die 
Kataloge  309  und  310,  sondern  509 
und  510  (deren  Preise  iibrigens  nicht 
mehr  gelten). 
OSCAR  RODER,    Buchhandlung  und 
Antiquariat,  Leipzig-R.,  Perthesstr.  8.  — 
Kat.  Nr.  24,  »Geschichte,  Geographie, 
Reisebeschreibungen*  (1101  Nrn  ). 
CLEMENS  WALTER,  Buchhandlung  und 
Antiquariat,    Hamburg  3,  Ellerntors- 
brucke  14/16.  —   Kat.  Nr.  2,  »Auswahl 
von  Neuerwerbungen  auf  verschiedenen 
Gebieten«  (1600  Nrn.). 
RICHARD  JASCHKE,  26  High  Street, 
New  Oxford  Street,  London  W.  C.  2.  — 


Cat.  Nr.  8,  » Languages «,  Philological 
Works  and  Texts  (710  Nrn.). 
SEIDELSCHE  BUCHHANDLUNG,  An- 
tiquariat, Wien  I,  Graben  13.  —  An- 
zeiger  Nr.  5,  »Werke  aus  alien  Wissens- 
gebieten«  (1730  Nrn.). 

Wertvollvorallemdurch  seine  Austriaca 
(Alt-6sterreich)  und  Viennensia.  Sehr 
interessantlOalteTextbiicherdeskaiser- 
lichen  Hoftheaters  (Nr.  1019-1029). 
LUDWIG  ROHRSCHEIDT,  Buchhand- 
lung und  Antiquariat,  Bonn,  Am  Hof  28. 
» Mitteilungen  vom  Buchermarkt«,  Heft  1 : 
Auswahl  wichtiger  Neuerscheinungen, 
Geographie,  Reisewerke,  Memoiren,  Bio- 
graphie,  Geschichte,  Religionswissen- 
schaft,  Philosophic  (6 1 9  Nrn.). 
A.WIEDEMANN  G  M.B.H.,  Antiquariat, 
Bremen,  Herdentorsteinweg  43.  —  Kat. 
Nr  4,  »Orientalia«,  Afrika,  Asien,  Austra- 
lien,  Turkei,  Kolonien  (548  Nrn.). 
OSWALD  WEIGEL,  Antiquariat  und 
Auktions-Institut,  Leipzig,  Konigstr.  1. — 
Aukt.-Kat.  Neue  Folge  Nr.  1 19,  ^Deutsche 
Literature ,  Theater,  Marcben,  Mundarten, 
Volkslieder  (978  Nrn.). 
K.  F.  KOEHLFR,  Antiquarium,  Leipzig, 
Taubchenweg  21.  —  Heft  67  der  ^Neu- 
erwerbungen von  K  F.  Koehlers  Anti- 
quarium*: Philosophic  (415  Nummern).  — 
Heft  68:  Allgemeine  Kunstgeschichte 
(396  Nrn.).  —  Heft  69:  Frankreich  und 
Belgien  (339  Nrn.). 

ED.  NAHR,  Antiquariat  und  Buchhand- 
lung fur  Wissenschaft,  Literatur  und 
Kunst,  Kiel,  Schlofigarten  1 1.  —  Kat.  Nr. 7, 
»Billige  Bucher«  (2902  Nrn.). 

2.  K  U  N  S  T 

Kaum  hat  Paul  Graupe,  Berlin  W35, 
Liitzowstr.  38,  einen  Katalog  ediert,  so 
startet  schon  ein  neuer.  Diesmal  ein 
Auktions-Katalog(AuktionXXV):Modmi£ 
Graphik,  alteGraphikJapanische  Farben- 
holzschnitte.  Die  Versteigerung  am  10. 
und  11.  November  wird  lehren,  wie 
weit  die  (vorsichtigen)  Schatzungspreise 
Graupes,  der  auch  auf  diesem  Gebiet 
schnell  Autoritat  geworden  ist,  zutreffen. 
Bis  dahin  darf  man  sich  des  hiibschen 
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Katalogs  und  seiner  sach-  und  fach- 
kundigen  Bearbeitung  freuen.  Es  gibt  da 
mancherlei  zu  schlecken,  und  wenn  der 
Teil  »Neue  Graphik«  ein  kleines  Kapitel 
moderner  Kunstentwicklung  ist,  in  dem 
kein  Name  von  Rang,  dafur  aber  alles 
Mittelmafiige  fehlt,  so  wecken  die  Japaner 
Reminiszenzen  an  die  schone  Zeit,  wo 
man  diese  seltsame  Welt  von  bizarrstem 
Reiz  zuerst  entdeckte.  Mit  am  lebbaftesten 
umstritten  wird  aber  eine  Sammlung  poli- 
tischer  Karikaturen  von  James  Gillray 
werden,76handkolorierte  Radierungen  aus 
der  Zeit  von  1793  bis  1809,  in  denen  eine 
ganze  untergegangene  Welt  sich  spiegelt. 
»Kunst  in  Deutschland,  Belgien,  Holland, 
Schweiz,  Osterreich  und  den  Nachfolge- 
ldndern«  bringt  der  gewichtige  Katalog 
682  von  Joseph  Baer&Co.,  Frankfurt  a.M., 
Hochstr.6.  Erumfafltuber3000Nummern, 
und  schon  die  fliichtige  Lektiire  fiihrt  so 
tief  in  Fachwissenschaft,  dafl  nur  ein  sehr 
Kundiger  in  diesem  Irrgarten  von  Namen 
wirklich  zurechtfindet.  Das  rot  gedruckte 
Wort  »Kunst«  auf  dem  Umschlagtitel  ist 
hier  Symbol,  und  man  kann  nur  sagen, 
dafi  der  ganze  weite  Umkreis  der  Kunst 
restlos  abgewandelt  erscheint.  Unter  den 
Bibliotheken,  die  diese  fabelhaften  Be- 
stande  geliefert,  ist  auch  die  Bodes.  Auf 
die  Preise,  die  hier  hoch,  dort  niedrig 
sind,  erhebt  Baer  einen  Aufschlag  von 
200%,  der  auch  die  maftigeren  nunmehr 
recht  erheblich  macht. 
»Kunst«  schlechthin,aber  sogar  mit  500% 
Aufschlag,  bringt  auch  der  Katalog  Nr.  XX 
von  Rudolph  Honisch,  Leipzig,  Gustav- 
Freytag-Str.  40.  Auch  hier  ist  sozusagen 
»alles  da«  und  noch  viel  mehr:  Biicher, 
Graphik,  Gemalde,  Handzeichnungen, 
Miniaturen,  im  ganzen  1400  Nummern. 
Auf  die  von  1296  bis  1357  seien  Hose- 
mann-Sammler  besonders  aufmerksam 
gemacht,  auf  Nr. 703  Exlibris-Sammler: 
es  ist  in  72  Mappen  die  wundervolle  Ex- 
libris-Sammlung  der  Briider  Carl  Bussef 
und  Georg  Busse-Palma.  Sie  kostet 
250  000  Mark,  mit  500%  Aufschlag  also 
1  250  000  Mark,  und  da  ihre  Beschreibung 
allein  acht  voile  Seiten  umfaCt,  kann  sich 


ja  jeder  unschwer  einen  Begriff  von  ihrem 
Reichtum  machen. 

23ag  <£rgc6ni£ 

Eigentlich  kann  man  nicht  recht  von 
einem  Ergebnis  sprechen:  die  Einge- 
weihtesten  nennen  es  unklar,  was  denn 
nun  wirklich  verkauft  worden  ist.  Offen- 
bar  war  es  sehr  viel,  was  »zuriickging«, 
und  die  meisten  Preise  konnen  nur  als 
»genannt«  gelten.  Da  sie  in  Schweizer 
Franken  notiertwurden,gingen  die  reichs- 
deutschen  Museen  und  Handler  so  gut 
wie  leer  aus:  wenn  der  Franken  wie  am 
Auktionstage275malsoviel  wert  istwie  die 
Mark,  kann  beiunsniemand3-5Millionen 
Papiermark  fiir  ein  altdeutschesBild  nicht 
allerersten  Ranges  geben.  An  sich  und 
in  Vorkriegswahrung  berechnet  waren 
die  Preise  keineswegs  hoch,  was  mit  der 
Ubersattigung  des  Marktes  und  dem 
Ausscheiden  der  deutschen  Kaufer  er- 
klart  ist.  Die  guten  Lichtdrucke  des 
schon  ausgestatteten  Kataloges,  dessen 
Bestimmungen  meist  auf  Friedlander 
zuruckgingen,  waren  das  einzige,  was  sich 
auf  zweifelloser  Friedenshohe  hielt. 
Zuerst  ein  paar  Vergleiche:  Rembrandts 
Studienkopf  eines  jungen  Madchens 
brachte  am  19.  Marz  1918  auf  der  Berliner 
Auktion  der  Sammlung  Albert  v.  Oppen- 
heim  193000  M.,  jetzt  71000  Fr.  Hob- 
bemas  Wassermuhle  damals  150000  M., 
jetzt  74500  Fr.  Rubens'  Skizze  »Sieg  der 
Eintracht  fiber  die  Zwietracht«  damals 
162000  M.,  jetzt  62000  Fr.  Auf  der  Ber- 
liner Auktion  Richard  von  Kaufmann  am 
4.  Dezember  1917  wurden  fiir  die  zwei 
Stifterflugel  des  Aelbert  Bouts  46000  M. 
bezahlt,  jetzt  16000  Fr.  notiert;  fur  die 
hi.  Magdalena  des  Jacob  Cornelisz  von 
Amsterdam  52000  M.,  jetzt  17000  Fr.; 
fur  das  Madonnenbild  des  Bernhard 
Strigel  65000  M.,  jetzt  30000  Fr.  Auf 
der  Galerie  Weber-Auktion  von  1912 
hatte  Drey  fiir  Hans  Schauffeleins  Frauen- 
bildnis  44C00  M.  gegeben,  jetzt  blieb  es 
bei  10500  Fr.  stehen;  und  wenn  das 
Mannerbildnis  des  Meisters  von  F16malle 
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jetzt  mit  genau  ebenso  vielen  Franken 
zugeschlagen  wurde  wie  1918  auf  der 
Berliner  Versteigerung  Gumprecht  mit 
Mark,  namlich  mit  81000,  so  ist  das  doch 
wohl  nur  Auktionsregie.  Dann  einige 
Preise,  die  man  fur  »Primitive«  horte: 


Fr. 

1.  Benson,  Altar  mit  Bewei- 

nung  Christi   13  000 

4.  Isenbrant,  Maria  mit  dem 

Kinde   37  500 

9.  Meister  der  Lucialegende, 

Anbetung  der  Konige  .  .  4000 
13.  Meister  des  hi  Bluts,  hi.  Fa- 

milie   10  600 

35.  Scorel,  Mannl.  Bildnis  .    .   58  000 

36.  Derselbe,  Mannl.  Bildnis  .  20  000 
40.  Baldung,  Maria  mit  Engeln   49  500 

42.  Cranach,  Frauenbildnis    .   23  000 

43.  Derselbe,  Adam  und  Eva.    10  000 

44.  Derselbe,  Judith  ....  700 

45.  Hans  Cranach,  Herkules  bei 
denTochterndesLykomedes    22  000 

46.  Holbein,  Mannl.  Bildnis    .   47  000 

47.  Koerbecke,  Himmelfahrt 
Christi   62  000 

48.  Meister  von  Mcfikirch,  zwei 
Altarflugel   34000 

49.  Augsburgisch  um  1430  (?), 
Maria  mit  Stiftern    ...  6800 

50.  Suddeutsch  um  1430,  Ver- 
kiindigung  3 100 

58.  Elsassisch  um  1500,  Maria 

mit  dem  Kinde    ....   31  500 

59.  Osterreichisch  um  1510,  Le- 
gende  der  4  Gekronten.    .    10  000 

61.  Bohmisch  um  1400,  hi.  Fa- 

milie   15  500 

62.  Meister  der  hi.  Sippe,Kreuz- 
tragung  5  100 

66.  Nurnbergisch  um  1440,  Ka- 

tharinenverlobung.    .    .    .    37  000 

70.  Meister  des  Marienlebens, 
Altarflugel   18  000 

71.  Muelich,  Mannl.  Bildnis    .  1300 

72.  Pencz,  Mannl.  Bildnis  .    .    25  000 

73.  Ders.,  Frau  mit  Spinnrad  6  500 
79.  »Botticelli«,  Madonna  mit 

Heiligen   72  000* 

81.  Cossa,  Arion   110  000 


82.  Credi,  Madonna  mit  Kind   20  600 
88.  Giolfino,  Drei  Szenen  des 
Cato  (am  6.  6.  18  in  der 
Berliner  Auktion  Schweitzer 

20000  M.)   6  000 

91.  »Mainardi«,  Geburt  Christi  2  450 
96.  Norditalienisch   um  1370, 

Kreuzigung   19  500 

103.  Lombardisch  um  1520,  hi. 

Familie   10  500 

105.  Sienesisch  um  1440,  Acht 

Anachoretenszenen  .  .  .  48  00O 
111.  Signorelli,  Zwei  Predellen- 

stiicke   23  000 


Das  klingt  alles  ganz  stattlich,  will  aber 
vorlaufig  nicht  viel  besagen,  solange  man 
nicht  weift,  was  davon  auch  bezahlt  wor- 
den  ist  und  von  wem.  Zum  Schlufi  die 


neueren  Meister: 

16.  van  Dyck,  Apostel  Andreas  3  000 

18.  Jordaens,  Fluent  n.Agypten  25  000 

19.  Keirincx,  Waldlandschaft  .  510 
32.  Metsu,  Unterhaltung  an  der 

Tur,  1656    23  000 


34.  Rembrandt,    Bildnis  der 

»Schwester«,  1633  .  .  .  138  000 
113.  Canale,  Canale  Grande  .  12000 
118.  Lenbach,  Bildnis  des  Fiir- 

sten  Bismarck   10  500 

Alles  in  allem  darf  man  danach  nicht 
sagen,  daft  dies  Experiment,eine  deutsche 
Sammlung  auf  den  Weltmarkt  zu  brin- 
gen,  ein  Experiment,  fur  das  sich  eine 
Firma  vom  Range  Mullers  in  Amsterdam 
eingesetzt  hatte,  gegliickt  ist. 

Biltmifte  au£  toergansenen 
Zextett 

Die  Versteigerung  Karl  Ernst  Henrici, 
die  vBildnisse  aus  vergangenen  Zeiten«, 
vornehmlich  »Goethe  und  seine  Zeit  im 
Bild«,  am  18.  September  d.  J.  in  Berlin 
unter  den  Hammer  brachte,  verior  ihr 
Hauptinteresse  in  dem  Augenblick,  als  die 
Nummern  63  und  64,  die  Goethe-Minia- 
turen  Joseph  Raabes,  zuriickgezogen  wur- 
den.  Sie  waren  zusammen  auf  850  000  M. 
geschatzt  worden.  Wer  die  vier  wunder- 
vollen  Stiicke,  zwei  Portrats  Goethes 
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selbst,  eins  von  Christiane,  eins  von 
Goethes  Sohn,  in  kluger  Voraussicht 
dessen,  daft  sie  in  der  Versteigerung  ver- 
mutlich  weit  fiber  den  relativ  niedrigen 
Schatzungspreis  hinausgegangen  waren, 
so  rechtzeitig  sich  noch  gesichert,  verrat 
Henrici  nicht . . .  wie  er  iiberhaupt  mit 
Mitteilungen  iiber  seine  Versteigerungen 
sparsamer  ist  als  mit  der  Versendung 
von  Katalogen  und  Einladungen  zu  diesen 
seinen  Auktionen.  So  konnen  wir  denn 
auch  nur  einige  Hauptziffern  nennen  und 
mfissen  es  Herrn  Henrici  iiberlassen,  ob 
damit  den  Interessen  der  Sammler,  die 
ihm  anscheinend  gleichgiiltig  sind,  ge- 
biihrend  gedient  ist. 

Die  erzielten  Preise  uberstiegen  oft  die 
Schatzungspreise  um  mehr  als  das  Dop- 
pelte,  und  das  Erfreulichste  war,  daft 
nur  ganz  wenige  Stiicke  ins  Ausland 
wanderten,  da  neben  Handlern  auch  zahl- 
reiche  hiesige  Privatsammler  eifrig  mit- 
boten.  Kleinere  Stiicke  wurden  auch  vom 
Schillerhause  in  Weimar  erworben.  Den 
Hauptpreis  von  151  000  Mark  brachte 
das  Beethoven-Bild  eines  unbekannten 
Meisters.  122  000  Mark  wurden  fur  das 
Schiller-Bild  der  Ludovike  von  Simano- 
witz  gezahlt.  Es  ging  nach  Siiddeutsch- 
land.  Die  Goethe -Statuette  von  Rauch 
brachte  beinahe  ebensoviel,  121  000  Mark. 
Tischbeins  Bildnis  des  Landgrafen  Fried- 
rich  II.  wurde  fur  95  000  Mark  verkauft, 
Grassis  Bildnis  des  Malers  Mengs  fur 
76  000  Mark,  Louis  de  Silvestres  »Fried- 
rich  August  II.«  fur  66  000  Mark;  Anton 
Graffs  »Graf  Bernstorff  und  Franz  Kru- 
gers  Bildnis  eines  Herrn  brachten  je 
61  COO  Mark.  Das  Bildnis  Karls  XII.  von 
einem  unbekannten  schwedischenMeister 
wurde  fur  59  000  Mark  abgesetzt  und 
Johann  Heinrich  Schroeders  »K6nigin 
Luiseff  fur  41  000  Mark.  Auch  zwei  eigen- 
handige Goethezeichnungen  brachten  ver- 
haltnismaftig  ansehnliche  Preise,  so  die 
Federzeichnung  mit  dem  Mosesknaben 
26  000  Mark,  die  Sepiazeichnung  einer 
italienischen  Fluftlandschaft  28  000  Mark 
und  die  Originalradierung  des  Exlibris 
fur  Kathchen  Schonkopf  16  000  Mark. 


Der  hiibsche,  sorgfaltig  bearbeitete  Ka- 
talog  (Nr.  78),  den  viele  schone  Illustra- 
tionen  auf  Tafeln  schmucken,  ist  von 
bleibendem  Wert,  ebenso  wie  der  fast 
noch  umfangreichere  Katalog  Nr.  79  der 
gleichenFirma,  der  der  gleichzeitigen  Ver- 
steigerung von  »Autographen  aus  alien 
Gebietenv  gait.  Sie  fand  am  19.  September 
statt.  Hier  ging,  um  aus  der  schier  un- 
iibersehbaren  Fulle  der  437  Nummern 
nur  das  Hauptstiick  herauszugreifen,  ein 
Sechszeiler  von  Goethe  (»Ich  weift,  daft 
mir  nichts  angehort . . .«,  in  den  Werken 
unter  dem  Titel»Eigentum«),fiir  1 76000  M. 
fort,  in  beste  deutsche  Hand  iibrigens, 
und  es  ist  angesichts  dieses  enormen 
Preises  fur  ein  Blattchen  Papier  von 
pikantem  Reiz,  daft  noch  im  Februar  1919 
an  gleicher  Stelle  ein  Achtzeiler  Goethes 
fur  ganze  1800  Mark  verkauft  wurde. 
Und  das  nach  der  Schweiz! 

Auch  die  Auktion  seltener  naturwissen- 
schaftlicher  Werke,  Inkunabeln  und 
Hebraika  der  Bonner  Buchhandlung 
Ludwig  Rohrscheid,  die  in  Berlin  bei 
Josef  Altmann,  Liitzowufer  13,  am  11.  und 
12.  Oktober  unter  starkem  Andrang  statt- 
fand,  hatte  einen  groften  Erfolg.  Raritaten 
und  Kuriosa  wie  Roesel  vom  Rosenhof, 
»Insektenbelustigung«  und  Goedarts 
»Metamorphosis«,  von  Kennern  undLieb- 
habern  riesig  gesucht,  waren  in  den 
letzten  30  Jahren  in  keinem  Kataloge 
aufzufinden  und  wurden  dementsprechend 
hoch  bezahlt.  So  erzielte  der  Roesel 
vom  Rosenhof  in  8  Bandeh  einschlieft- 
lich  des  von  Kleemann  besorgten  Bandes 
49  000  Mark.  Die  Inkunabeln,  Dubletten 
einer  Universitatsbibliothek,  wurden 
durchweg  von  Handlern  erworben.  Er- 
wahnt  seien  nur  der  seltene  Georg 
Husner-Druck  von  1473  und  Laurentius 
Valla:  »De  libero  arbitrio,«  ein  aufterst 
seltenes  Exemplar  in  einer  eigentum- 
lichen  verschnorkelten  gotischen  Type, 
das  41  000  Mark  brachte.  Ein  paar  Einzel- 
resultate  sind:  Sander,  »Flandria  illu- 
strata«,  3  Bande  in  Groft-Folio,  31000  M., 


43 


»Temple  des  Muses«  mit  60  ganzseitigen  delP  arte«  I— VII  19  000  M.  und  ein  baby- 
Kupfern  36  000  Mark,  »Kunst  und  Kunst-  lonischer  Talmud,  B.  1862/65,  14  Bande, 
ler«,  komplett,40  000  Mark,Venturi  »Istoria     44  0C0  Mark. 


DER  ERGANZUNGSBAND 


Unsere  Anregung,  hier  unter  dem  Titel 
»Der  Erganzungsband«  eine  standige  Ru- 
brik  zu  schaffen,  die  in  Angebot  und 
Nachfrage  dem  Biichersammler  Gelegen- 
heit  geben  soli,  Liicken  seiner  Bibliothek 
zu  schlieften  wie  auch  Dubletten  oder 
ihm  weniger  wichtige  Werke  abzustoflen, 
hat  erfreulicherweise  schon  mit  dem 
ersten  Hefte  des  »Sammlerkabinett«  viel 
Anklang  gefunden.  Es  sind  nicht  gerade, 
wie  es  immer  so  schon  heifit,  zahllose 
Zuschriften  an  uns  gelangt,  aber  doch 
eine  ganze  Menge.  Und  so  eroffnen  wir 
denn  nunmehr  die  Rubrik,  in  der  Hoff- 
nung,  daft  sie  die  Erwartungen  erfiillen 
wird,  die  unsere  Leser  auf  sie  setzen. 

1.  ANGEBOTE 
Goethes  Schriften,  Mannheim  1801,  Bd.6. 
Goethes  neue  Schriften,  Mannheim  1801, 

Bd.  4,  7  u.  9. 
GeCner,  CEuvres,  Geneve  1786,  Tome  I. 

(A.  125) 

MoliSres  samtl.  Werke,  Propylaenverlag, 

Bd.  1,  Halbfranz. 
Luther,  Ausgew.  Werke,  Georg  Muller, 

Bd.  2,  Halbfranz. 
Werke  Friedrichs  des  GroBen,  Reimar 

Hobbing,  Halbfranz,  Bd.  1-8.  (B.  12) 
Stucken,  Die  weifien  Gotter,  Erich  Reifi 

Verlag,  1.  Auflage,  Bd.  2  u.  3.  (C.  500) 
Kants  samtl.  Werke,  GrofSherzogWilhelm 

Ernst-Ausgabe,  blau  Leinen,  Bd.  1  —  3 

u.  5.  (D.  13) 


2.  GESUCHE 

Goethes  Werke,  Ausgabe  letzter  Hand, 

16°,  Bd.  1  u.  12. 
Shakespeare,  dtsch.  v.  Benda,  1846,  Bd.  3. 
Wielands  Werke,  1794,  Bd.  1,  3,  18,  21 

u.  22,  24,  27-31.  (A.  36) 

Goethes  Schriften,  Mannheim  1801,  Bd.5 

(u.  a.). 

Schillers  samtl.  Werke,  Berlin-Mannheim- 

Tiibingen  1802  usf.,  Bd.  2  u.  12. 
Varnhagens  Tagebucher,  Bd.  9 — 14. 
Gefiner, CEuvres, Paris  1795,  Bd.2(Leder). 
Brunet,  Manuel  du  libraire,  Tome  1  u.  2. 

(B.  15) 

Shakespeare,  dtsch.v.Gundolf,  1.  Auflage, 

Leinen,  alles  von  Bd.  9  ab. 
Molieres  Werke,  Georg  Muller,  Halbfranz, 

Bd.  1,  2  und  6.  (C.  127) 

Hoffmanns  samtl.  Werke,  Georg  Muller, 

Luxus,  Bd.  1-3. 
Briefwechsel  Carl  Augusts  mit  Goethe, 

Mittler,  Luxus,  Bd.  3.  (D.  45) 

Jean  Pauls  samtl.  Werke,  Berlin  bei 

G.  Reimer  1840,  Pappe,  Bd.  1  u.  2. 

(E.  8) 

Casanova,  Erinnerungen,  Georg  Muller, 
1.  Auflage,  Halbpergament,  Bd.  13—15 

(F.  80) 

Casanova,  Erinnerungen,  Georg  Muller, 
1.  Auflage,  Vorzugsausgabe,  Bd.  13. 

Shakespeare,  dtsch.  v.  Gundolf,  1 .  Auflage, 
Leinen,  Bd.  2-5,  6  u.  9.  (G.  7) 


Verantwortlich:  Ludwig  Sternaux 
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I  Sammler,  die  durch  Leipzig  reisen,  bitte  ich  um  freundlichen  Besuch  i 

I  $tan&iQt  WteftzUutiQ 

mtfwtttz  Mtffti  unS  guter  (Btapfyt 

I  Die  Geschaftsraume  befinden  sich  Leipzig,  Trondlinring  3,  im 
|  Hauptgeschofc  der  Commerz-  und  Privatbank,  neben  Haupt- 
|  bahnhof  und  Borse  zentral  gelegen.  Verwechslungen  mit  anderen 
Firmen  im  gleichen  Hause  bitte  zu  vermeiden 

Ich  kaufe  stets  gegen  bar  einzelne  wertvolle  Siucke 
und  ganze  Sammlungen 
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keineswegs von  selberversteht.  Es  gibt  keine  andere 
so  gute,  so  befriedigende  Ausgabe,  sie  sei 
von  Herzen  willkommen  geheifien! 
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LOHAN 


CHINESISCH 


Verdorrt  am  Weg  ein  alter  Maulbeerbaum  — 

Seitdem  er  starb,  verging  ein  Morgen  kaum. 

Die  Rinde  hell,  als  war'  er  noch  lebendig  — 

Doch  schwarz  sein  Mark  —  sein  Herz  — ,  versengt  inwendig. 

Mir  Vielbekummertem  ist  er  verwandt: 

Durch  auBeres  Feuer  ward  er  nicht  verbrannt. 


A us  verschiedenen  geschichtsphilosophischen  und  literarischen  Er* 
scheinungen  der  letzten  Zeit  ist  der  SchluB  ablesbar,  daB  die 
grofie  Regeneration  aus  dem  Osten  zu  erwarten  sei.  Soweit  sich  Hoff* 
nung  und  sehnender  Trieb  auf  eine  quantitative  Erneuerung  beziehen, 
scheinen  sie  in  ihrem  ahnungsvollen  Urteil  Recht  zu  behalten.  Wie 
Frankreich  hinter  dem  Schicksal  der  Hispanisierung  das  allmahliche 
Africa  ante  portas  erwartet,  so  spiilt  eine  systematische  Volkerwande* 
rung  Welle  auf  Welle  eigentiimlicher  asiatischer  Gestalten  und  Typen  in 
das  europaische  Kulturbecken  herein.  Ex  oriente  lux  —  ein  Symbol, 
das  sich  in  seiner  konsequenten  geographischen  Ausdehnung  ebensogut 
auf  Amerika  beziehen  konnte,  denn  die  Sonne  geht  keineswegs  in 
Asien  auf  —  ist  dieses  Wort  nur  die  Fassung  von  der  Gerichtetheit 
einer  Kulturbewegung,  die  iiber  Asien  wieder  einmal  Europa  streifen 
wird.  Japan  ist  das  Land  der  aufgehenden  Sonne,  Amerikas  Zivilisation 
hat  fur  sich  selbst  den  Ausdruck  hochster  Sonnenhaftigkeit  mit  dem 
Wort  »enlighted«  gefunden,  und  so  sind  gleichsam  lichtspendende 
Reservoirs  wie  Riesenlampen  am  Wendekreisreifen  des  Erdsterns  auf* 
gesteckt,  die  nacheinander  als  Leuchtturme  aufblitzen,  wahrend  ihre 
Lichtmassen  auf  eben  jenen  Reifen  um  die  Erde  fliegen.  In  der  Tat 
scheint  es  von  dem,  was  wir  Geist  nennen  (und  wovon  heute  schon 
viele  Gelehrte  behaupten,  daB  es  auch  nur  eine  feinstmaterielle  Sub* 
stanz  sei  in  der  Nahe  stofflicher  Schwingungen,  wie  sie  das  Radium 
bilden),  Strome  zu  geben,  fur  die  das  Hirn  der  Menschheit  das 
Kreisungsmittel  bildet.  Kulturen  und  Ideenperioden  sind  also  gleich 
einem  terrestrischen  Klimenausgleich,  wenn  aus  Elevationszentren  mit 
starker  Spannung  ein  Abstromen  nach  Depressionsflecken  erfolgt,  und 
zwar  im  Sinne  jener  kosmischen  Direktion,  fur  die  immerhin  der  Lauf 


Pe-lo-thien,  chinesischer  Dichter,  772—846  n.  Chr. 
iibersetzt  von  E.  St. 


Von  Ro  bert  Miiller 
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der  Sonne  bzw.  die  Lage  der  Sonne  zur  Erde  Symbol  ist.  In  der  Tat 
spiiren  wir  oder  glauben  zu  spiiren,  dafi  wir  im  Augenblick  ein 
solcher  Depressionsschlund  sind,  der  ansaugend  wirkt.  Das  Vakuum, 
das  wir  fiihlen,  und  die  Bereitschaft,  uns  mit  fremdem,  ostgeborenem 
Geiste  zu  fiillen,  haben  in  den  Werken  eines  Spengler  und  Grafen 
Kayserling  typischen  Ausdruck  gefunden. 

Aber  schon  einige  Jahrzehnte  vorher,  noch  inmitten  einer  burgerlich 
selbstzufriedenen  Epoche,  waren  Indien  und  Ostasien  die  Dorados 
unserer  Nervensehnsucht.  In  die  Jugendzeit  dieser  Generation  fallt 
der  Exotismus  des  Danen  Johannes  V.  Jensen,  und  zugleich  haben  in 
Frankreich  und  Deutschland  auch  die  Pierre  Loti  und  Claude  Farrere 
mit  Romanen  aus  fernostlichen  Gebieten  Erfolg  gehabt.  Fur  Frank* 
reich,  das  ein  Land  stationarer  Selbstbeflissenheit  und  geringen  Interesses 
fiir  AuCergrenzliches  ist,  war  dieser  exotische  Sinn  besonders  charak* 
teristisch.  Natiirlich  hing  seine  Kolonisationspolitik  mit  diesem  Interesse 
eng  zusammen.  Aber  vor  allem  waren  es  gewissermafien  erotische 
Anspruche,  die  befriedigt  werden  sollten,  also  seelische  Komplexe, 
die  an  das  Tiefste  im  menschlichen  Leben  riihren.  Weit  weniger 
charakteristisch  war  etwa  der  englische  Abenteurerroman  in  der  Art 
Kiplings,  weil  gerade  die  Englander  das  trotz  seiner  mechanischen 
Ausbreitung  am  wenigsten  exotisch  gestimmte  Volk  sind  und  noch  an 
den  fernsten  Gestaden  das  Pandamonium  ihrer  Racket*Moral  aufrecht* 
erhalten,  ohne  psychologisch  zu  den  rein  aufierlich  und  verkehrsmafiig 
immerhin  glanzend  begriffenen  und  regierten  Volkern  eine  tiefere  Be* 
ziehung  zu  gewinnen.  Vor  allem  aber  hat  der  deutsche  Geist  eine 
unersattliche  Aufnahmefahigkeit  fiir  die  ostlichen  Gedankenwelten 
bewiesen,  und  der  Ruhm  eines  Meyrink  und  des  pseudoindischen 
Bo*Yin*Rah  haben  von  diesem  Appetit  gelebt. 

Auf  den  fernen  Orient  weisen  uns  aufier  den  asthetischen  und  den 
Stilfragen  und  tiefergehend  auch  noch  jenseits  der  erotischen  Anspruche 
die  neureligiosen  Bediirfnisse  hin,  die  stets  in  der  Form  von  Importen 
fremder  Kulte  bei  saturierten  und  analytisch  gewordenen  Kulturvolkern 
auftreten.  Im  Zusammenhang  damit  mogen  auch  okkultistische  Stro* 
mungen,  die  genahrt  werden  von  dem  Verlassenheitsgefiihl  des  ein* 
zelnen,  das  sich  nach  dem  Massentod  bei  grofien  Kriegen  einstellt, 
ihren  Gegenstand  in  den  verwandten  Geheimdisziplinen  des  Fern* 
ostens  gefunden  haben.  Nahezu  in  keiner  Familie  fehlt  es  an  Toten 
und  Betrauerten.  Und  der  Trieb,  sich  mit  diesen  in  Verbindung  zu 
setzen,  reizt  den  Erfindungsgeist.  Dazu  kommt  wohl  auch  die  Un* 
befriedigtheit  dramatischer  Spannungen  im  Zeitalter  des  Kinos,  das 
dieses  Bediirfnis  starker  schult,  und  eines  zugrunde  gehenden  Theaters, 
das  ihm  nicht  mehr  nachkommt,  so  dafi  die  spiritistische  Seance  zum 
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Ersatz  fur  jene  dramatische  Stimmung  im  einstmaligen  Theater  wird. 
Es  ist  aber  audi  der  ungeheure  sinnliche  Eindruck  der  Zahl,  die  wir 
heute  verehren,  und  die  uns  in  den  Riesenziffern  aus  Chinas  und 
Indiens  Siedlungsgebieten  als  monstroser  Fetisch  entgegentritt. 
Die  hier  aufgezahlten  sind  die  niedrigeren  Instinkte,  die  vom  Orient 
angezogen  werden.  Europas  einstiges  Tausendundeine  NachtfTraumen 
ist  geographisch  etwas  ferner  geriickt,  da  jene  Statten  der  Scheherazade 
eine  illusionslose,  politisch  verdorbene  Wiiste  sind.  Aber  der  Zug 
nach  dem  Osten  halt  an.  Es  ist  eine  Empfindung  vielleicht  wie  das 
Ziehen,  das  die  Zugvogel  bei  Anderung  grofier  Lebensabschnitte  in 
ihren  gefiederten  Gliedern  spuren,  es  ist  ein  ewiger  Drang  bald  nach 
der  einen,  bald  nach  der  andern  Richtung,  und  wer  weiB,  welche 
unserer  Vernunft  unverstandlichen  Jahreszeiten  der  Seele  im  kosmischen 
Raum  geschehen  und  in  unseren  Nerven  als  ein  leises  Treiben  und 
Abschwingen  bemerkbar  werden.  Die  Juden  sind  ja  allerdings  schon 
wieder  auf  der  Riickkehr  von  der  Flucht  ins  ofTentliche  Vaterland  be* 
griffen.  Aber  nicht  nur  die  Juden,  wir  alle  suchen  das  Urvaterland, 
den  MutterschoB.  Und  werden  wir  ebenso  enttauscht  vom  Osten  zuriick* 
kehren  wie  jetzt  schon  die  Juden,  und  hat  sich  die  groBe  Jahreszeit 
im  kosmischen  Raum  wieder  gewandelt,  und  bliiht  an  andern  Stellen 
der  Fruhling?  Wir  wollen  uns  Rechenschaft  geben,  wie  es  sich  wirk* 
lich  mit  dem  Orient  verhalt.  Schlagen  wir  die  Zeitung  auf,  so  haben 
wir  ihn  sichtbar  als  einen  unleugbaren  politischen  Zuwachs.  Der 
Freiheitskampf  der  coloured  people  hat  begonnen,  der  Nigger,  wie  die 
Englander  jede  schon  ein  wenig  tingierte  Person  nennen.  Ereignisse 
aus  Sibirien,  Japan,  China  und  dem  Archipel,  aus  Indien  und  Tibet 
werden  ebenso  genau  beobachtet  wie  Kursschwankungen  der  em* 
heimischen  Borsen.  Die  groBen  Dichter,  Sittenlehrer  und  Religions* 
stifter  des  Ostens  sind  uns  ein  Bildungselement  geworden,  das  uns 
im  selben  Grade  unerlafilich  erscheint  wie  Plato  und  Aristoteles. 
Freilich  sind  es  historische  Bildungsmassen,  die  uns  iiberliefert  werden, 
und  nicht  lebendige;  nur  Obertreibung  konnte  behaupten  wollen,  daB 
Konfutse  oder  Buddha  fur  uns  dieselbe  Bedeutung  haben  wie  Bergson 
und  Einstein.  Man  zollt  den  Giganten  des  ostlichen  Denkens  die  ge* 
biihrende  Anerkennung,  wenn  man  sie  in  eine  Linie  mit  den  klassischen 
Lehrern  unserer  sogenannten  Antike  stellt;  jede  Einschatzung  dariiber 
hinaus  ist  grotesk  und  boshaft  gegen  Eigenes.  Wir  haben  es  in  ihnen 
ja  nur  mit  den  literarischen  Formen  eines  seelischen  Urreaktions* 
zustandes  zu  tun,  und  jene  groBen  Chinesen  und  Inder  sind  nichts 
anderes  als  eine  geographisch  abgetonte  konservierte  Antike.  Ganz 
fehlerhaft  ware  aber  der  SchluB,  das  heutige  Indien  und  Asien  fur 
seiner  eigenen  Vergangenheit  vollwertig  zu  nehmen.   Asien  hat  seit 
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seiner  Antike  nur  ein  Mittelalter,  das  japanische,  gehabt,  aber  keine 
Neuzeit.  Erst  durch  einen  jetzt  hereinbrechenden  Amerikanismus  wird 
es  in  einen  neuen  Zustand  versetzt,  der  aber  auch  fur  uns  eine  Zu* 
standsanderung  einleitet,  so  daG  wir  ihn  heute  noch  gar  nicht  benennen 
konnen.  Eben  dieses  Gefuhl  der  Unsicherheit  ist  es  ja,  das  uns  nach 
Asien  ausblicken  lafit.  Wir  wollen  uns  aber  auch  nicht  verschweigen, 
auch  wenn  wir  damit  unsere  Illusion  zerstoren,  dafi  das  moderne 
Indien  von  jenem  klassischen  Indien  den  gleichen  Abstand  hat  wie 
das  moderne  Deutschtum  von  der  Runenweisheit  der  Edda,  die  Juden 
von  den  Propheten  des  Testaments,  die  Faszisten  von  Julius  Casar  und 
Wallstreet  von  Unkas,  dem  letzten  Mohikaner.  Sollen  wir,  weil  wir  Buddha 
und  Konfutse  lesen,  wie  Fakire  und  Bettler  leben?  Cberschatzung 
indischer  Literatur,  die  besonders  in  ihren  lyrischen  Leistungen,  wie  sie 
jetzt  auf  den  deutschen  Verlegermarkt  kommen,  recht  banal  und  un* 
originell  ist,  wurde  zur  Mode. 

Aber  sind  Mode  und  Phrase,  so  sehr  sie  auch  nur  dem  niedrigen 
Instinkte  dienen,  nicht  doch  der  Index,  der  auf  tieferliegendes  Kos* 
misches  zuriickweist? 

Wir  haben  von  den  niederen  Instinkten  gesprochen.  Es  sind  auch 
die  hochsten  Instinkte  Europas,  die  - nach  dem  Osten  wittern.  Wir 
wissen  es,  dafi  wir  uns  an  der  Wende  unserer  geistigen  Entwicklung 
befinden.  Seit  Mach  sein  »Das  Ich  ist  rettungslos«  ausgesprochen 
hat,  ist  der  Niederbruch  des  Individualismus  vollzogen.  Gefunden 
ist  ein  unklarer  Begriff,  der,  bald  mehr  ethisch,  bald  mehr  wirtschafts* 
politisch,  Sozialismus  genannt  wird.  Aber  wahrend  dem  Individualism 
mus  ein  selbstverstandliches  Erleben  zugrunde  lag,  bleibt  das  ganze 
soziale  Gedankensystem,  das  wir  nach  europaischer  Art  errichten, 
theoretisch.  Wir  sehen  uns  hilfesuchend  um,  nicht  nach  den  Gedanken, 
die  wir  im  Uberflusse  haben,  sondern  nach  dem  durchdringenden 
Gefuhl,  das  uns  sozial  so  intuitiv  angepafit  ware,  wie  es  das  des 
Individualismus  war.  Und  hier  ist  es,  wo  sich  der  Orient  mit  seiner 
uralten  religiosen  Durchdrungenheit  anbietet.  Denn  wir  haben  erkannt: 
technisch  und  denkerisch  ist  der  europaische  Mensch  ungeheuer  iiber 
seine  Anfange  hinausgewachsen,  und  der  Fortschritt  ist  nicht  zu  leugnen. 
Aber  gerade  als  Zoon  Politikon  hat  sich  der  Mensch  wesentlich  nicht 
geandert;  Institutionen  und  Staatlichkeiten  sind  nur  technische  Er* 
rungenschaften.  Eine  Anderung  wiirde  erst  zu  verzeichnen  sein,  wenn 
das  soziale  Empfinden  des  europaischen  Menschen  auf  einer  biologisch 
hoheren  Ebene  stehen  wiirde  als  das  der  Vorganger.  Rein  gedanklich 
begreifen  wir  das  und  postulieren  es  in  verschiedenen  Theoremen, 
wie  deren  eines  der  Kommunismus  ist.  Aber  die  wesentliche  seelische 
Grundlage  fur  diese  Hohergestaltetheit  einer  neuen  Menschenart  fehlt. 
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Und  hier,  glauben  wir,  hat  der  Orient  seinen  Schatz  vergraben,  seine 
Erfahrung  und  seine  langere  Obung,  aufgezwungen  durch  die  von 
Klima  und  Bodeniippigkeit  geforderte  Oberproduktion  an  Menschen, 
die  in  dichtem  Nebeneinander  hausen  und  sich  verstehen  mussen. 
So  wenigstens  sehen  wir  es,  denn  so  erkunden  wir  es  aus  den  Ur* 
kunden  des  Asiatentums.  Freilich  ist  das  reale  augenblickliche  Asien 
selbst  im  Vergleich  zu  diesen  Urkunden  durch  Grade  der  Degene* 
ration  und  eine  Art  Cberspannung,  die  wir  im  Sport  Obertraining 
nennen,  von  der  vollen  Form  entfernt.  Wir  heifien  den  Zustand 
»Chinoiserie«. 

Die  Weltgeschichte  des  Europaers  kennt  das  Zeitalter  der  Eroberungen, 
der  Entdeckungen,  der  Erfindungen.  Auf  alien  Gebieten  ist  er  biologisch 
fortgeschritten.  Sozial,  das  heifit  also:  in  den  sichtbaren  Formen, 
politisch,  ist  er  rudimentar  geblieben.  Es  scheint  aber,  als  ware  tat* 
sachlich  unsere  Zeit  das  Schlachtfeld  eines  heraufkommenden  Typs 
von  Erdbewohnern,  die  vielleicht  nicht  mehr  in  unserem  vitalen  Sinn 
Menschen  sein  wiirden.  Die  Analogie  des  biologischen  Augenblicks 
finden  wir  in  der  auBermenschlichen  Natur.  In  ihr  entspricht  die 
Bildung  des  Elements,  das  ja  auch  nur  Nuance  eines  Urdings  ist, 
wie  wir  heute  festgestellt  haben,  dem  Individualismus  in  der  mensch* 
lichen  Geschichte.  Es  haben  sich  bisher  Typen  und  Personlichkeiten 
bis  zur  extremsten  Form  krystallisiert.  Als  die  Elemente  in  der 
Natur  begriindet  waren,  schuf  sich  das  organische  Leben,  das  ein 
gegliedertes  Zusammenwirken  und  einen  irgendwie  friedlichen  Aus* 
gleich  der  Wirkungskampfe  innerhalb  grofi  zusammengefafiter  Gebilde 
ermoglicht.  Diesem  organischen  Leben  der  Natur  entsprache  die 
soziale  Anstrengung,  die  heute  gemacht  wird  und  als  deren  Wert- 
symbol  der  Orient  gilt.  Auffallend  ist  auch,  dafi  der  Prozefi  der 
Naturgeschichte,  soweit  er  nicht  die  fernere  Differenzierung  des 
Menschentieres  betrifft,  rucklaufig  geworden  ist.  Welch  ungeheure 
Energie  hat  seinerzeit  die  Natur  daran  verschwendet,  die  Milliarden 
Arten  und  Spielarten  der  verschiedensten  Tierformen  hervorzubringen! 
Man  mufi  sich  diese  Arbeit  iiber  Billiarden  von  Jahren  verstreut 
und  in  unzahlige  wollustige  Experimente  abgestuft  denken!  Diese 
ganze  Energie  ist  jetzt  auf  das  menschliche  Gebilde  losgelassen  und 
raste  sich  bisher  in  der  Richtung  quantitativer,  machtmafiiger  und  tech* 
nischer  Entwicklung  aus.  Inzwischen  hat  aber  die  Natur  an  den 
Mittelgliedern  das  Interesse  verloren,  und  es  ist  schon  in  wenigen 
hundert  Jahren  ein  Zustand  auf  der  Erde  denkbar,  wo  es  nur  Haus* 
tiere  und  kein  einziges  wildes  Tier  mehr  geben  wird.  Dieser  Sieg 
des  Menschen  erstreckt  sich  ja  nicht  lediglich  auf  die  grofie  Tierwelt, 
sondern  er  geht  hinunter  bis  zu  den  Pflanzentieren  und  Pilzen,  wo 
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die  Medizin  in  einem  fortschreitenden  Ausrottungstriumph  begriffen 
ist.  Seit  Menschengedenken  hat  die  Natur  kein  Quentchen  ihrer 
Erfindungskraft  auf  Schopfung  irgendeiner  neuen  Pflanzen*  oder 
Tierform  verwendet.  Ihre  ganze  Erfindungskraft  kommt  vielmehr 
dem  Menschgebilde  zugute  und  auBert  sich  jetzt  aktiv  in  dessen 
Phantasie.  Haben  wir  einmal  begriffen,  welches  Naturreservoir  uns 
also  noch  zur  Verfiigung  steht,  so  konnen  wir  uns  willentlich  dariiber 
orientieren,  nach  welcher  Richtung  wir  uns  entwickeln  wo  11  en. 
Denn  unser  Wille  ist  »naturlich«  jetzt  der  Wille  der  Natur. 
Wir  wollen  nicht  mehr  die  technische  Seite  unserer  Person  entwickeln, 
also  gerade  das  nicht,  was  der  Individualismus  als  Hochstziel  gewertet 
hatte.  Unsere  ganze  Kraft  will  sich  vielmehr  nach  innen  konzentrieren, 
um  innerliche  und  seelische  Fahigkeiten  organmafiig  aus  uns  heraus* 
zutreiben,  so  daB  wir  sozusagen  sozialtelepathische  Fiihler  bekommen, 
mittels  deren  wir  in  jeder  Funkensekunde  unseres  Daseins  iiber  die 
Gesamtsituation  der  Millionen  und  spater  vielleicht  einmal  Billionen 
Menschen  orientiert  sind.  Wenn  dieses  Organwesen  mit  unserem 
Willen  geschaffen  ist,  dann  hat  die  Natur  eine  neue  Nuance  Leben 
geformt.  Der  Akt  ist  ein  ungeheurer.  Selbst  wenn  er,  wie  es  gerade 
in  diesen  Kriegs*  und  Terrorzeiten  immer  wahrscheinlicher  wird, 
eruptiv  ist,  verteilt  er  sich  doch  auf  fur  uns  noch  ungeheure  Zeit* 
raume.  Am  Beginn  dieses  Aktes  stehen  wir  wohl  schon  immer: 
bewufitseinsmafiig  deutlich  treten  wir  ihn  heute  an.  Jener  Organ* 
mensch  wird  vorweggenommen  durch  die  technologisch  korrumpierten 
Versuche,  die  man  Okkultismus  nennt,  aber  auch  durch  unsere  Be* 
schaftigung  mit  den  Lebenssystemen  des  Orients,  der  ohne  Zweifel, 
indem  wir  auf  seine  klassische  Erfahrung  zurikkgreifen,  den  Haupt* 
ast  des  menschlichen  Hochtierstammbaumes  grundlicher  entwickelt, 
selbst  wenn  wir,  rein  erstreckungsgemaB,  mit  einem  Nebenzweige 
iiber  ihn  hinausgewachsen  sind.  Prufen  wir,  ob  uns  Gehalt  und 
Erfahrung  des  Orients  in  der  Tat  das  bieten,  was  wir  uns  davon 
erwarten. 
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Slftcn  una  Hucopo 

Von  Richard  N ikolaus  Coudenhove-Kalergi 

1.  ASIEN  UND  EUROPA 
Asiens  Grofie  liegt  in  seiner  Ethik  —  Europas  Grofie  in 
seiner  Technik. 

Asien  ist  der  Lehrmeister  der  Welt  in  der  Selbstbeherrschung  — 
Europa  ist  der  Lehrmeister  der  Welt  in  der  Naturbeherrschung. 
In  Asien  lag  der  Schwerpunkt  der  sozialen  Frage  in  der  Ober- 
volkerung  —  in  Europa  im  Klima. 

Asien  mufite  vor  allem  versuchen,  ein  friedliches  Zusammenleben 
zwischen  einer  Uberzahl  von  Menschen  zu  ermoglichen:  das  konnte 
es  nur  durch  Erziehung  des  Menschen  zur  Selbstlosigkeit  und  Selbst* 
beherrschung,  durch  Ethik. 

Europa  mufite  vor  allem  versuchen,  die  Schrecken  des  Hungers  und 

der  Kalte  zu  bannen,  die  seine  Bewohner  standig  bedrohten:  das  konnte 

es  nur  durch  Arbeit  und  Erfindung,  durch  Technik. 

Es  gibt  zwei  Grundwerte  des  Lebens:  Harmonie  und  Energie;  auf 

sie  sind  alle  iibrigen  Werte  zuruckzufuhren. 

Asiens  Grofie  und  Schonheit  beruht  auf  Harmonie; 

Europas  Grofie  und  Schonheit  beruht  auf  Energie. 

Asien  lebt  im  Raume:  sein  Gesicht  ist  beschaulich,  insichgekehrt, 

ruhig  und  geschlossen;  es  ist  weiblich,  pflanzenhaft,  statisch,  apolli* 

nisch,  klassisch,  idyllisch  — 

Europa  lebt  in  der  Zeit:  sein  Geist  ist  tatig,  nach  aufien  gerichtet, 
bewegt  und  zielstrebig;  es  ist  mannlich,  tierhaft,  dynamisch,  dionysisch, 
romantisch,  heroisch. 

Asiens  Symbol  ist  das  allumfassende  Meer,  der  Kreis  — 
Europas  Symbol  ist  der  vorwartsstrebende  Strom,  die  Gerade. 
Hier  enthullt  sich  der  tiefste  Sinn  des  kosmischen  Symboles  Alpha 
und  Omega.   In  der  Zeichensprache  vermittelt  es  uns  jene  mystische, 
immer  wiederkehrende  Polaritat  von  Kraft  und  Form,  die  sich 
hinter  der  Seele  Europas  und  Asiens  verbirgt: 

Das  grofie  Omega,  der  Kreis,  dessen  weites  Tor  dem  Kosmos  zu 
offensteht  —  ist  ein  Sinnbild  der  gottlichen  Harmonie  Asiens; 
Das  grofie  Alpha,  ein  nach  oben  weisender  spitzer  Winkel,  der  das 
Omega  durchstofit  —  ist  ein  Sinnbild  der  menschlichen  Aktivitat  und 
Zielstrebigkeit  Europas,  die  mit  der  ewigen  Ruhe  Asiens  bricht. 

2.  KULTUR  UND  KLIMA 
Die  Seele  Asiens  und  Europas  ist  hervorgegangen  aus  dem 
asiatischen  und  europaischen  Klima. 
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Asiens  Kulturzentren  liegen  in  warm  en  —  Europas  Kulturzentren  in 
k  alt  en  Gegenden.  Das  ergab  ihre  gegensatzliche  Einstellung  zur 
Natur:  wahrend  sich  der  Sudlander  als  Kind  und  Freund  seiner  frei* 
gebig  spendenden  Natur  fiihlen  darf  —  ist  der  Nordlander  gezwungen, 
in  hartem  Kampfe  alles,  was  er  zum  Leben  braucht,  einem  geizigen 
Boden  abzuringen;  so  stent  er  vor  der  Wahl:  entweder  Herr  oder 
Knecht  der  Natur  zu  werden  —  auf  jeden  Fall  aber  ihr  Gegner. 
Im  Siiden  war  die  Auseinandersetzung  zwischen  Mensch  und  Natur 
friedlich^harmonisch  —  im  Norden  war  sie  kriegerisch*heroisch. 
Europas  Dynamik  erklart  sich  dadurch,  dafi  es  das  nordlichste 
Kulturzentrum  derErde  ist.  Seit  Zehntausenden  von  Jahren  stellen 
Kalte  und  Kargheit  des  Bodens  den  Europaer  vor  die  Wahl:  »Arbeite 
oder  stirbk  Wer  nicht  arbeiten  wollte  oder  konnte,  mufite  verhungern 
oder  erfrieren.  Durch  viele  Geschlechter  rottete  der  nordische  Winter 
systematisch  die  schwachen,  passiven,  tragen  und  beschaulichen  Euro* 
paer  aus  und  ziichtete  so  einen  harten,  tatigen,  heroischen 
Menschenschlag. 

Seit  prahistorischer  Zeit  ringt  die  weifie,  langer  noch  die  blonde 
Menschheit  mit  dem  Winter,  der  sie  gebleicht,  zugleich  aber  gestahlt 
hat.  Dieser  vorzeitlichen  Abhartung  hat  es  der  Europaer  zu  verdanken, 
dafi  er  sich  durch  all  seine  Kultursiinden  hindurch  seine  Gesundheit 
und  Tatkraft  bis  heute  bewahrt  hat. 

Der  weiBe  Mensch  ist  ein  Sohn  des  Winters,  der  Sonnenferne; 
um  die  Kalte  zu  iiberwinden,  muBte  er  Muskeln  und  Geist  zu  Hochst* 
leistungen  anspannen  und  selber  neue  Sonnen  schaffen;  muBte  die 
ewig  feindliche  Natur  iiberwinden,  umscharTen,  unterwerfen. 
Unter  diesern  Zwang,  zwischen  Tat  und  Tod  zu  wahlen,  entstand  am 
Nordrande  jeder  Kultur  ihr  starkster,  heroischster  Typus:  in  Europa 
der  Germane  (Nor(d)manne),  in  Asien  der  Japaner,  in  Amerika 
der  Azteke. 

Die  Hitze  zwingt  den  Menschen,  seine  Aktivitat  auf  ein  Minimum 
zu  beschranken  —  die  Kalte  zwingt  ihn,  seine  Aktivitat  auf  ein  Maximum 
zu  steigern. 

Stets  hat  der  aktive,  heroische  Mensch  des  Nordens  den  passiven, 
harmonischen  Siiden  besiegt  und  erobert:  dafiir  hat  dann  der  kultiviertere 
Siiden  den  barbarischen  Nordmenschen  assimiliert  und  zivilisiert  — 
bis  er  schlieBlich  selbst  durch  einen  neuen  Norden  erobert,  barbarisiert 
und  regeneriert  wurde. 

Die  meisten  kriegerischen  Eroberungen  in  der  Geschichte  gehen 
von  Nordvolkern  aus  und  richten  sich  gegen  den  Siiden  —  die  meisten 
geistig  *  religiosen  Stromungen  gehen  von  Siidvolkern  aus  und 
wenden  sich  gegen  Norden. 
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Europa  ist  religios  von  Juden,  militarisch  von  Germanen  erobert  worden. 
In  Asien  siegten  die  Religionen  Indiens  und  Arabiens  —  wahrend 
dessen  politische  Vormacht  Japan  ist. 

Die  aktiven  Volker  warmerer  Zonen  (Araber,  Tiirken,'  Tartaren,  Mon* 
golen)  stammen  aus  Wiisten  oder  Steppen:  hier  war  an  Stelle  des 
nordischen  Winters  die  Durre  des  Bodens  ihr  Zuchtmeister;  aber  auch 
hier  vollzog  sich  zwangslaufig  der  Sieg  des  heroischen  Menschen 
iiber  den  idyllischen,  des  aktiven  iiber  den  passiven,  des 
hungrigen  iiber  den  satten. 

3.  DIE  DREI  RELIGIONEN 

Indiens  Hitze,  die  jede  Tatigkeit  lahmt,  schuf  dessen  beschauliche 
Mentalitat; 

Europas  Kalte,  die  zur  Tatigkeit  zwingt,  schuf  dessen  aktive 
Mentalitat; 

Chinas  mittlere  Temperatur,  die  einen  harmonischen  Wechsel  von 
Tatigkeit  und  Beschaulichkeit  verlangt,  schuf  dessen  harmonische 
Mentalitat. 

Diese  drei  Temperaturen  haben  drei  religiose  Grundtypen  gezeugt: 
den  beschaulichen,  heroischen  und  harmonischen  Typus. 
Die  heroische  Religion  und  Ethik  des  Nordens  kommt  zum  Aus* 
druck  in  der  Edda  sowie  in  der  Weltanschauung  des  europaischen 
und  japanischen  Rittertums  und  erlebt  ihre  Auferstehung  in  der  Lehre 
Nietzsches.  Ihre  hochsten  Tugenden  sind  Tapferkeit  und  Tatkraft,  ihr 
Ideal  ist  der  Kampf  und  der  Held:  Siegfried. 

Die  beschauliche  Religion  und  Ethik  des  Siidens  findet  ihre  Voll* 
endung  im  Buddhismus.  Ihre  hochsten  Tugenden  sind  Entsagung  und 
Milde,  ihr  Ideal  ist  der  Friede  und  der  Heilige:  Buddha. 
Die  harmonische  Religion  und  Ethik  der  Mitte  entfaltete  sich  im 
Westen  in  Hellas,  im  Osten  in  China.  Sie  fordert  weder  die  Askese 
des  Kampfes  noch  der  Entsagung.  Sie  ist  optimistisch  und  diesseitig; 
ihr  Ideal  ist  der  edle  Mensch:  der  Weise  Konfuzius,  der  Kiinstler 
Apollon.  Das  griechische  Ideal  des  apollinischen  Menschen  steht  in 
der  Mitte  zwischen  dem  germanischen  Helden  Siegfried  und  dem 
indischen  Heiligen  Buddha. 

Alle  religiosen  und  ethischen  Gebilde  sind  Kombinationen  aus  diesen 
drei  Grundtypen.  Jede  Religion,  die  sich  ausbreitet,  muB  sich  diesen 
klimatischen  Forderungen  anpassen.  So  nahert  sich  das  orientalische 
Christentum  der  Siidreligion,  das  katholische  der  Mittelreligion,  das 
protestantische  der  Nordreligion.  Das  gleiche  gilt  vom  Buddhismus 
in  Ceylon,  China  und  Japan. 


Das  Christentum  hat  unserer  Kultur  die  asiatischen  Werte  des 
Siidens  ubermittelt; 

die  Renaissance  hat  uns  die  antiken  Werte  der  Mitte  iiber* 
inittelt; 

das  Rittertum  hat  uns  die  germanischen  Werte  des  Nordens 
ubermittelt. 

4.  HARMONIE  UND  KRAFT 

Europas  Kulturwerte  sind  gemischt  —  sein  Geist  vorwiegend  nordisch. 
An  Gute  und  Weisheit  ist  der  Orientale  dem  Europaer  iiberlegen  — 
an  Tatkraft  und  Klugheit  steht  er  ihm  nach. 

Die  europaische  Eh  re  ist  ein  heroischer  Wert  —  die  orientalische 
Wiirde  ein  harmonischer. 

Dauernder  Kampf  hartet,  dauernder  Friede  mildert  das  Herz.  Darum 
ist  der  Orientale  milder  und  sanfter  als  der  Europaer.  Dazu  komnit, 
daB  die  soziale  Vergangenheit  der  Inder,  Chinesen,  Japaner  und  Juden 
um  ein  Vielfaches  alter  ist  als  die  der  Germanen,  die  noch  vor 
2000Jahren  in  Anarchie  lebten:  so  konnten  die  Asiaten  ihre  sozialen 
Tugenden  besser  und  langer  entwickeln  als  die  Europaer. 
Der  Gute  des  Herzens  entspricht  die  Weisheit  des  Geistes.  Weisheit 
beruht  auf  Harmonie  —  Klugheit  auf  Scharfe  des  Geistes. 
Auch  Weisheit  ist  eine  Frucht  des  reiferen  Siidens,  die  im  Norden 
selten  ist.  Sogar  die  Philosophen  Europas  sind  selten  weise,  seine 
Ethiker  selten  giitig.  Noch  die  antike  Kultur  war  reicher  an  weisen 
Mannern,  deren  Gesamtpersonlichkeit  den  Stempel  geklarter  Geistig* 
keit  trug  —  wahrend  dieser  Typus  im  modernen  Europa  unter  den 
Christen  beinahe  ausgestorben  ist.  Auch  das  hangt  mit  der  kulturellen 
Jugend  der  Germanen  zusammen  und  mit  der  Leidenschaftlichkeit  des 
europaischen  Geistes.  Dazu  kommt,  daB  im  christlichen  Mittelalter 
die  Kloster  mitten  in  einer  kriegerischen  und  tatigen  Welt  die  einzigen 
Asyle  waren  fur  beschauliche  Weisheit:  dorthin  zogen  sich  die  Weisen 
zuriick  und  starben,  als  Opfer  des  Keuschheitsgeliibdes,  aus. 
Die  europaischen  Christusbilder  blicken  ernst  und  traurig  —  wahrend 
die  Buddhastatuen  lacheln.  Die  Denker  Europas  sind  tiefernst  — 
wahrend  die  Weisen  Asiens  lacheln;  denn  sie  leben  in  Harmonie  mit 
sich,  der  Gesellschaft  und  der  Natur,  nicht  im  Kampfe;  beginnen 
jede  Reform  an  sich  statt  an  anderen  und  wirken  so  mehr  durch  ihr 
Beispiel  als  durch  Biicher.  Jenseits  des  Denkens  finden  sie  ihre  Kind* 
lichkeit  wieder  —  wahrend  Europas  Denker  friih  vergreisen. 
Und  dennoch  ist  Europa  auf  seine  Art  ebenso  grofi  wie  Asien;  aber 
seine  Grofte  liegt  weder  in  der  Gute  noch  in  der  Weisheit  —  sondern 
in  der  Tatkraft  und  im  Erfindergeist. 
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Europa  ist  der  Held  der  Erde;  auf  jeder  Kampffront  der  Mensch- 
heit  steht  es  an  der  Spitze  der  Volker:  in  Jagd,  Krieg  und  Technik 
hat  der  Europaer  mehr  geleistet  als  irgendein  historisches  Kulturvolk 
vor  oder  neben  ihm.  Er  hat  fast  alle  gefahrlichen  Tiere  in  seinen 
Landern  ausgerottet,  hat  fast  alle  dunkelfarbigen  Volker  besiegt  und 
unterworfen  und  schliefilich  durch  Erfindung  und  Arbeit,  durch  Wissen* 
schaft  und  Technik  eine  solche  Macht  uber  die  Natur  errungen,  wie 
nie  und  nirgends  zuvor  fur  moglich  gehalten  wurde. 
Asiens  Weltmission  ist  die  Erlosung  der  Menschheit  durch  Ethik  — 
Europas  Weltmission  ist  die  Befreiung  der  Menschheit  durch 
Technik. 

Europas  Symbol  ist  nicht  der  Weise,  nicht  der  Heilige,  nicht  der 
Martyrer  —  sondern  der  Held,  der  Kampfer,  Sieger  und  Befreier. 


Novelle  aus  der  Sammlung :  »Shui-hu-chuan«  (»Geschichte  der  Ufer  des  Flusses«J. 
Aus  dem  chinesischen  Urtext  iibertragen  von  Hans  Rudelsberger 

Erstes  Kapitel 

In  der  Provinz  Shantung  —  im  Bezirke  Kiang*hsi  —  erhob  sich  zur 
Zeit  der  Ching*Periode  an  den  Ufern  eines  Flusses  malerisch  auf* 
gebaut  das  buddhistische  Kloster  »Zur  ewigen  Reinheit«.  Die  schillern* 
den  Porzellandacher  seiner  schlanken  Pagoden,  seine  Glockentiirme 
und  blauen  Drachen  iiberragten,  sich  den  Abhang  hinanrankend,  die 
breiten  weifien  Mauern,  die  auf  alien  Seiten  das  Klostergebiet  urn* 
schlossen.  Das  Kloster  lag  inmitten  iippiger  Maulbeerbaume,  bliihender 
Magnolien  in  Orangengestriippe  und  Drachenaugenstrauchern.  Seine 
Teiche  waren  bedeckt  mit  bluhenden  Nenuphar  —  rot  wie  die  Lippen 
der  schonen  Frauen.  Am  Horizont  umsaumten  Walder  mit  Bambus 
das  entzuckende  Bild. 

An  die  auBeren  Klostermauern  hatte  sich  ein  kleines  Ortchen  ange* 
schmiegt,  an  dessen  Ende  auch  die  Behausung  des  Aufsehers  des 
Klosters,  des  Meisters  Yang,  stand.  Im  Hause  wohnte  aufier  ihm 
und  seiner  jungen  Frau,  die  er  aus  ihrer  Witwenschaft  geheiratet 
hatte,  und  dem  hochbetagten  Schwiegervater  Pan,  sein  bester  Jugend* 
freund  Shih.  Mit  ihm  hatte  Yang  nach  chinesischer  Sitte  Blutsfreund* 
schaft  geschlossen  und  ihm  ein  Schlachtergeschaft  im  Hause  eingerichtet. 
Eines  Morgens  in  aller  Friihe,  als  die  beiden  Freunde  vor  der  Tiire 
des  Ladens  standen,  sahen  sie  einen  Klosterdiener  ins  Haus  treten, 
wo  er  in  der  Vorhalle  einen  Weihealtar  aufstellte  mit  dem  Bildnisse 
des  Buddha.  Auf  dem  Opfertischchen  stellte  er  Lampen  und  Kerzen 
auf  und  breitete  Raucherwaren  in  Becken  aus. 
Der  Aufseher  verabschiedete  sich  von  seinem  Freunde: 
»Mich  ruft  der  Dienst  ins  Kloster,  sorge  du,  Freund  Shih,  inzwischen 
fur  das  Haus.« 

Als  die  Sonne  weiter  am  Horizonte  heraufgekommen  war,  erschien 
der  Buddhabonze  Tsei*tu  aus  dem  Kloster  im  Hause  und  begriifite 
den  alten  Pan  mit  den  Wort  en:  »Mein  Vater,  ich  bin  gekommen,  um, 
wie  Ihr  wiinschtet,  die  Todesjahresfeier  fur  Euren  ersten  verstorbenen 
Schwiegersohn  Wan  zu  leiten.« 

In  diesem  Augenblicke  war  die  Frau  des  Aufsehers  Yang,  von  Kopf 
bis  Fufi  in  tiefste  Trauer  gehiillt,  auf  den  Stufen  des  oberen  Stock* 
werkes  erschienen  und  rief  herunter:  »Ehrwiirdiger  Vater,  tausend* 
faches  Gluck  zum  GruBe.«  Dann  kam  sie  vollends  herunter,  faltete 
vor  dem  Bonzen  beide  Hande  zum  GruBe.  Auf  einen  Wink  der 
Frau  hatte  die  Magd  Ying  den  Tee  gebracht  —  die  Frau  nahm  die  Tasse 

.  12 


und  reichte  sie  mit  beiden  Handen  dem  jungen  Bonzen.  Dieser  faftte 
die  Tasse,  dabei  streifte  er  leise  an  ihre  Hand  —  wie  gebannt  senkte 
sich  sein  Blick  in  ihre  lachenden  Augen  —  so  standen  sie  sich  einen 
Augenblick  wortlos  gegeniiber,  dann  begann  die  Frau:  »Das  da  ist 
Shih,  ein  Freund  meines  Mannes.«  Der  Bonze  verbeugte  sich:  »Darf 
ich  nach  dem  werten  Namen  und  der  geehrten  Heimat  des  ehren* 
werten  Herrn  fragen?« 

»Ich  heiBe  Shih  und  bin  aus  Chinling«,  brummte  Shih  unwillig, 
»iibrigens  bin  ich  nicht  wiirdig,  daB  Ihr  Euch  weiter  um  mich 
bekummert.« 

Unter  vielen  Hoflichkeitsbeteuerungen  bat  nun  der  Bonze,  ihn  zu 
entlassen,  damit  mit  den  religiosen  Zeremonien  begonnen  werden 
konnte.  Inzwischen  hatte  sich  eine  grofiere  Zahl  von  Buddhamonchen 
in  der  Vorhalle  versammelt;  nun  wurden  die  Lampen  angeziindet  und 
Raucherwaren  verbrannt,  und  in  eintonigem  Chore  begannen  die  Monche 
die  heiligen  Gesange  der  Sutra. 

In  diese  Litaneien  herein  klangen  die  Trommeln  und  die  Glocken 
der  Monche,  und  ihre  lauten  Stimmen  beschworen  die  Himmlischen, 
die  Seele  des  verstorbenen  Wan  aus  den  Qualen  der  Holle  zu 
entlassen. 

Nun  trat  die  Frau  des  Yang  vor  den  Altar  und  schwang  das  gliihende 
Weihrauchbecken  gegen  das  Bildnis  des  Buddha.  Mit  heller  schoner 
Stimme  setzte  jetzt  der  Bonze  in  den  Chor  ein  und  vollendete  die 
heiligen  Worte  der  Sutra. 

Die  Feier  nahm  ihr  Ende  und  die  Monche  traten  auf  Einladung  der 
Frau  ins  Speisezimmer,  um  die  Mahlzeit  einzunehmen.  Als  letzter 
schritt  der  Bonze  an  der  Frau  voriiber,  und  er  fiihlte  ihren  heiBen 
Blick  auf  sich  gerichtet  —  ein  leises  Zeichen  ihrer  Hand  hielt  ihn  fest, 
und  er  horte  die  junge  Frau  flustern:  »Vergefit  nicht,  daB  ich  zu  Ehren 
meiner  verstorbenen  Mutter  gelobt  habe,  im  Tempel  der  Gottin  das 
Blutopfer  zu  bringen  —  erinnert  meine  Familie  daran.« 
Um  die  funfte  Zeitwache,  nachdem  noch  reichlich  Goldpapier  vor 
dem  Altare  verbrannt  war,  gingen  die  Monche  allesamt  wieder  aus 
dem  Haus.  Als  der  alte  Pan,  der  die  Monche  vors  Haus  begleitet 
hatte,  wieder  zuriickkam,  hielt  ihn  die  Frau  an:  »Vater,  Ihr  wisset, 
daB  ich  ein  Gelubde  fur  meine  tote  Mutter  getan  — « 
»Ich  weiB  es«,  antwortete  Pan,  »und  meine  gute  Tochter  soil  es  auch 
erfiillen.  Wisset,  Herr  Schwiegersohn,«  wandte  er  sich  an  den  eben 
eintretenden  Yang,  »als  meine  Frau  auf  dem  Totenbette  lag,  hat  meine 
Tochter  ein  Gelubde  getan,  wenn  du  damit  einverstanden  bist,  so  will 
ich  morgen  mit  meinem  Kinde  ins  Kloster  pilgern  und  mit  ihm  das 
Blutopfer  der  Gottin  bringen. « 
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»Davon  hast  du  mir  all  die  Tage  kein  Wort  gesagt?«  frug  Yang 
erstaunt  seine  Frau. 

»Immer  wollte  ich  es  dir  sagen,  aber  ich  furchtete,  du  konntest  un* 
willig  werden,  und  da  wagte  ich  nicht,  es  zu  sagen«,  antwortete  die 
junge  Frau. 

Am  nachsten  Morgen  in  aller  Friihe  stand  die  Frau  auf,  wusch  und 
kammte  sich  und  schniirte  ihre  kleinen  Fiifichen  mit  besonderer  Sorgfalt 
und  parfiimierte  ihre  Kleider.  Ying,  die  Magd,  hatte  inzwischen  das 
Kastchen  mit  Weihrauch  geholt,  indes  der  alte  Pan  Goldpapier  und 
Kerzen  kaufte  und  eine  Sanfte  mietete. 

Dann  machten  sich  die  drei  auf  nach  dem  Kloster  —  voraus  die  Sanfte 
mit  der  jungen  Frau,  hinterdrein  die  Magd  mit  dem  alten  Pan. 
Dort  harrte  schon  der  Bonze  Tsei^tu;  als  er  der  Sanfte  ansichtig  wurde, 
ging  er  entgegen,  half  der  Frau  aus  der  Sanfte  und  grufite:  »Verehrte 
Frau,  der  unwiirdige  Diener  und  die  Monche  haben  schon  in  aller 
Fruhe  mit  den  Gebeten  zu  Ehren  Eurer  verstorbenen  Mutter  im 
Tempel  der  Gottin  begonnen,  tretet  nun  selbst  ein,  um  das  Opfer 
der  Gottin  zu  bringen. 

Die  junge  Frau  sank  vor  dem  Bildnisse  der  Gottin  in  die  Knie  und 
sprach  das  Schwurgebet.  Dann  wurden  die  Goldpapiere  verbrannt, 
und  die  Zeremonien  nahmen  ihr  Ende. 

»Der  unwiirdige  Diener  bittet  Euch,  ehrwurdigster  Vater,«  wandte 
sich  Tsei*tu  an  den  alten  Pan,  »ihm  noch  die  Ehre  eines  Besuches  in 
der  durftigen  Hiitte  Eures  niedrigen  Knechtes  zu  gewahren.« 
Unter  vielen  Hoflichkeitsbezeugungen  war  man  ins  Haus  getreten  — 
zwei  Monche  boten  in  der  Empfangshalle  Tee  von  so  auserlesenem 
Geschmacke,  wie  ihn  der  Alte  noch  nie  im  Leben  getrunken  hatte. 
Man  trank  diese  Begriifiungstasse  und  folgte  dem  Bonzen  in  ein  kleines 
Gemach,  in  dem  auf  schwarzlackiertem  Tischchen  eine  Laute  lag,  indes 
die  Wande  mit  Bildern  und  Inschriften  geschmiickt  waren.  Am  Ehren* 
tische  nahmen  der  Alte  und  die  junge  Frau,  gegeniiber  an  einem 
anderen  Tische  der  Bonze  Platz;  Ying,  die  Magd,  stand  daneben  an 
der  Wand. 

»Ehrwiirdiger  Bruder,  fur  einen  Monch  habt  Ihr  da  ein  ungewohnlich 
iippiges  Zimmer«,  lachte  die  junge  Frau. 

»Spottet  nicht  meines  armseligen  Zimmers«,  antwortete  der  Bonze. 
Inzwischen  hatte  ein  Klosterbruder  zwei  Schiisseln  mit  auserlesenen 
Gemusen  und  anderen  Leckerbissen  gebracht,  aus  einem  kostbaren 
Krug  gieBt  Tsei*tu  wohlduftenden  Wein  in  die  Schalen  und  bietet 
sie  seinen  Gasten  an. 

»Wahrhaft  ein  seltener,  kostlicher  Trunks  nef  Pan  und  schliirfte 
behaglich  den  berauschenden  Wein. 
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»Ein  Wohltater  hat  mir  diesen  Wein  aus  drei  Scheffeln  edelsten  Reises 
bereitet  und  geschenkt;  wenn  er  Euch,  alter  Vater,  mundet,  so  will 
ich  morgen  ein  paar  Kruge  fur  Euch  und  Euren  Schwiegersohn  nach 
Hause  senden.    Nun  tut  mir  aber  Bescheid  — «  immer  und  immer 
wieder  fiillte  Tsei4u  die  Schalen,  bis  die  junge  Frau  abwehrte:  »Nun 
genug  des  Weines  —  er  geht  mir  schon  zu  Kopfe.« 
DaB  es  ein  Wein  von  berauschender  Starke  war,  war  zuerst  der  Alte 
gewahr  geworden,  dem  der  Kopf  schwer  auf  die  Brust  gesunken  war. 
Auf  Geheifi  des  Bonzen  trugen  zwei  Diener  den  alten  Pan  in  ein 
anderes  Zimmer,  wo  er  auf  dem  Ruhelager  bald  einschlief. 
»Bruder,«  lachte  halbtrunken  die  junge  Frau,  »was  habt  Ihr  TJbles 
mit  mir  vor,  da  Ihr  mir  immer  wieder  Wein  einschenket?« 
»Ich  tue  es,  weil  ich  Euch  liebe«,  fliisterte  ihr  der  Bonze  ins  Ohr. 
»Ich  will  nicht  mehr  —  ich  trinke  nicht  mehr«,  lachte  ubermutig  die 
Frau.   »Wollt  Ihr  nicht  das  seltenste  Stuck  der  Reliquien  unseres 
Klosters  —  den  heiligen  Zahn  des  Buddha  —  beschauen?«  und  als  die 
junge  Frau  mit  dem  Kopfe  nickte,  fuhrte  er  sie  in  seine  Zelle:  »Schicke 
die  Magd  fort,  dann  will  ich  dir  das  Wunderding  zeigen.« 
Rasch  schob  er  hinter  der  fortgehenden  Ying  den  Riegel  vor  die  Tiire. 
»Was  treibst  du  fur  Dinge?«  kreischte  die  Frau  laut  auf. 
Ohne  zu  antworten,  umfaBte  der  Bonze  ihren  bebenden  Leib. 
»Geh  mir  weg  oder  ich  kratze  dir  die  Augen  aus.«   Mit  schwachen 
Kraften  wehrte  sich  das  Weib. 

»Kratze  mich,  wenn  du  kannst«,  lachte  der  Bonze,  klammerte  seine 
Arme  noch  enger  um  sie,  dann  nahm  er  sie  auf  seine  Arme  und  trug 
sie  nach  dem  Lager. 

Nach  einer  Weile  fliisterte  der  verliebte  Bonze:  »Jetzt,  wo  ich  deine 
Liebe  gewonnen  habe,  will  ich  gerne  sterben  und  nicht  klagen;  aber 
den  einen  Gedanken  kann  ich  nicht  ertragen,  dafi  es  das  letztemal 
sein  soli,  dafi  ich  dich  in  meinen  Armen  halte.« 
Das  junge  Weib  kiifite  ihn  und  antwortete: 

»Sei  unbesorgt,  ich  habe  schon  Rat  dafiir  erdacht  —  wohl  zwanzig 
Tage,  wenn  er  Nachtdienst  im  Kloster  hat,  schlaft  mein  Mann  aufier 
dem  Hause  —  ich  werde  Ying  fur  unser  Geheimnis  kaufen  und  ihr 
den  Auftrag  geben,  alle  Abende,  wenn  mein  Mann  aufier  dem  Hause 
ist,  den  Tisch  mit  dem  Opferweihrauch  vor  die  hintere  Tiire  des 
Hauses  zu  stellen  —  das  soil  dir  das  Zeichen  sein,  dafi  du  zu  mir 
kommen  kannst  —  aber  um  die  funfte  Zeitwache  mufit  du  spatestens 
aus  dem  Hause  wieder  fort  sein.« 

»Das  laB  dann  meine  Sorge  sein,«  lachte  der  Bonze,  »ich  kenne  einen 
Bettelmonch  —  mit  dem  habe  ich  meinen  Plan.« 
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»Nun  aber  laB  mich  los«,  bat  die  Frau,  »wir  miissen  nach  Hause« 
dann  ordnete  sie  ihr  lockiges  Haar,  legte  frischen  Puder  auf  ihre 
Wangen  und  ging  in  das  Zimmer,  wo  der  alte  Pan  und  dieMagd  weilten. 
Raschen  Schrittes  kehrten  sie  selbdritt  nach  ihrem  Hause  zurikk. 
Am  nachsten  Tage  hatte  der  Aufseher  Yang  die  Nachtwache  im  Kloster. 
Als  es  Abend  geworden  war,  stellte  Ying  das  Opfertischchen  vor  die 
Tiire,  hinter  der  das  Weib  auf  den  Liebhaber  wartete. 
In  der  Dammerung  schlich  eine  dunkle  Gestalt  in  den  Hof.  Die 
Magd  rief  ihn  an,  der  Mann  gab  keine  Antwort,  sondern  sprang  rasch 
ins  Haus.  Arm  in  Arm  stiegen  die  beiden  Verliebten  in  das  obere 
Stockwerk  hinauf.  Die  Magd  trug  das  Opfertischchen  wieder  ins 
Haus  und  legte  den  Riegel  vor  die  Tiire. 

Nach  vielen  Liebesbeteuerungen  war  das  liebestrunkene  Paar  ein* 
geschlafen. 

Um  die  fiinfte  Zeitwache  wurden  sie  beide  jah  aufgeweckt  durch  den 
Larm  eines  »Holzfisches«,  wie  solchen  in  China  die  Bettelmonche  auf 
ihren  Wanderungen  tragen,  und  mit  dessen  Klapper  sie  das  Mitleid 
der  Leute  auf  sich  zu  lenken  suchen. 

»Brav,  rnein  Bruder«,  lachte  der  Bonze  und  sprang  rasch  vom  Lager. 
»Sehe  ich  dich  heute  nacht  wieder?  «  fragte  er  sich  ankleidend 
die  Frau. 

»Gib  nur  acht  auf  den  Opfertisch«,  antwortete  diese.  Dann  driickte 
sie  ihm  die  Miitze  auf  den  Kopf  und  schob  ihn  zur  Tiire  hinaus. 
So  trieben  die  beiden  es  manche  Woche:  allabendlich,  wenn  MeisterYang 
im  Kloster  Dienst  zu  versehen  hatte,  schlich  der  Bonze  ins  Haus. 
Der  Plan  war  ja  fein  durchdacht,  nur  eines  hatte  das  verliebte  Paar 
nicht  bedacht:  den  Argwohn  des  Freundes  Shih  —  doch  davon  horet 
im  nachsten  Kapitel  der  Geschichte. 

Zweites  Kapitel 

Freund  Shih  hatte  die  Gewohnheit,  allabendlich  mit  den  Hiihnern  zu 
Bett  zu  gehen;  da  schlofi  er  den  Schlachterladen,  bereitete  alles  auf  den 
Morgen  vor  und  ging  dann  in  sein  Schlafzimmer  zur  Ruhe. 
So  kam  es,  daB  er  auch  meist  vor  den  anderen  in  aller  Friihe  wach 

wurde. 

Als  er  nun  wieder  einmal  die  Klapper  des  Bettelmonches  vernahm, 
dachte  er  bei  sich:  »Der  Weg  hinter  dem  Hause  ist  eine  Sackgasse  — 
was  hat  denn  da  der  Bettelmonch  zu  tun?  Merkwiirdige  Sache  — « 
Eines  Morgens  —  es  war  in  der  zweiten  Halfte  des  zwolften  Monats  — 
war  er  wiederum  friihe  wach,  und  neugierig  schlich  er  sich  in  die 
noch  finstere  Gasse  und  versteckte  sich  in  einer  Ecke. 
Aus  seinem  Verstecke  bemerkte  er,  wie  auf  das  Geklapper  des  Holz* 
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fisches  ein  Mann  rasch  auf  die  StraCe  trat  und  sich  mit  dem  Bettel* 
monch  zusammen  entfernte. 

Da  war  dem  Lauscher  mit  einem  Male  die  ganze  Sache  klar  geworden. 
Gegen  Mittag  kam  der  Aufseher  ins  Haus  zuriick,  er  fand  seinen 
Freund  nachdenklich  und  wortkarg. 

»Bruder,  du  hast  etwas  auf  dem  Herzen  —  ist  was  Schlimmes  im 
Geschaft  geschehen?« 

»Im  Geschafte  ist  alles  in  Ordnung«,  antwortete  Shih. 
»Dann  ist  es  etwas  anderes.  Bruder,  vertraue  es  mir  an.« 
»Bruder,«  begann  nun  Shih,  »hore,  dein  Weib  betriigt  dich  —  ich 
kenne  die  ganze  Wahrheit  —  aber  wirst  du  sie  ertragen?« 
»Rede!«  schrie  Yang. 

»Bruder,  du  erinnerst  dich,  als  im  Hause  die  Totenfeier  stattfand  — 
es  kam  dazu  der  Bonze  Tsei*tu  aus  dem  Kloster  zu  uns  — ,  schon 
damals  ist  es  mir  aufgefallen,  das  Benehmen  des  Bonzen  und  deiner 
Frau.  Dann  habe  ich  die  beiden  nicht  mehr  beisammen  gesehen; 
seit  einigen  Tagen  aber  —  immer  dann,  wenn  du  aus  dem  Hause  warst  — 
bemerkte  ich  einen  Bettelmonch  vor  unserem  Hause,  der  um  die  fiinfte 
Zeitwache  mit  seinem  Holzfische  klapperte  und  laut:  , Buddha,  o 
Buddha V  rief.  Heute  nun  stellte  ich  mich  auf  die  Lauer  und  ent* 
deckte,  wie  der  Bonze  Tsei*tu  aus  unserem  Hause  schlich.« 
»Das  elende  Weib!«  schrie  Yang  auf. 

»Bruder,«  fuhr  Shih  beruhigend  fort,  »hore  meinen  Rat.  Lafi  dir  heute 
und  morgen  nichts  anmerken  —  gehe  nach  dem  Kloster  wie  immer  — 
komme  dann  aber  unvermutet  zuriick,  und  du  wirst  das  saubere  Paar 
auf  der  Tat  ertappen.  Yang  nickte  zustimmend,  und  mit  einem  Hande* 
druck  trennten  sich  die  Freunde. 

Yang  ging  den  ganzen  Tag  wie  ein  Irrer  herum  und  trank  in  seiner 
Wut  mehr,  als  er  gewohnt  war.  So  kam  es,  daB  er  abends  trunken 
zu  Bette  ging.  Die  Magd  mufite  ihm  die  Stiefel  ausziehen,  und  beim 
Auskleiden  mufite  die  Frau  mithelfen  —  so  brachte  man  ihn  endlich 
zu  Bette. 

Ein  altes  chinesisches  Sprichwort  sagt:  Im  Rausche  verrat  einer,  was 
er  niichtern  gedacht. 

Im  Schlafe  stiefi  Yang  immer  die  Worte  aus:  »Elendes  Weib,  du  — 
du  —  du  sollst  es  bufien.« 

Atemlos  lauschte  die  Frau  solchen  Worten,  das  Herz  pochte  ihr  vor 
Angst,  aber  sie  schwieg,  bis  endlich  tiefe  Atemzuge  verrieten,  daB 
der  Mann  in  Schlaf  gesunken. 

Am  Morgen  war  sein  Rausch  verflogen,  und  Yang  blinzelte  nach 
seinem  Weibe  hiniiber. 

»Frau,  du  liegst  noch  in  Kleidern  zu  Bette  — ?« 
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»Mann,  du  warst  gestern  krank,  und  da  wagte  ich  in  Sorge  urn  dich 
nicht,  die  Kleider  abzulegen.« 

»Habe  ich  etwa  imSchlafe  gesprochen?«  forschte  argwohnisch  der  Mana. 
Die  Frau  schwieg  und  setzte  sich  auf  die  Bank  vor  dem  Bette.  Tranen 
rollten  iiber  ihre  Wangen. 

»Weib  —  wenn  ich  wirklich  nichts  gesagt  habe  —  ha,  wirklich  nichts?  — « 
forschte  Yang  weiter,  »welchen  Kummer  hast  du  dann?« 
Wiederum  schwieg  die  Frau  und  stellte  sich,  als  ob  sie  ihre  Tranen 
vor  ihm  verbergen  wollte.  Nun  sprang  Yang  wiitend  auf  und  fafite 
sie  hart  an  und  sprach:  »Weib,  gestehe  mir,  was  ist  dir?« 
»Meine  Eltern  hatten  mich  — «  begann  nun  die  Frau  schluchzend,  »du 
weifit  es,  vor  dir  einem  gewissen  Wan  verheiratet,  es  war  eine  kurze 
Ehe  —  Wan  starb  im  ersten  Jahre  —  und  ich  stand  nun  verlassen  — 
dann  hast  du  mich  zu  deinem  Weibe  gemacht  —  nun  muBt  du  mich 
schiitzen  — « 

»Dich  schiitzen  —  gegen  wen?  Rede,  Weib.« 

»Das  Beste  ware,  zu  schweigen  — *  murmelte  die  Frau  angstvoll,  »ich 
wollt'  es  auch  —  aber  du  zwingst  mich  ja  —  nun  will  ich  es  dir  ge* 
stehen.  —  Shih,  dein  Freund,  stellt  mir  nach  —  zuerst,  als  er  ins 
Haus  kam,  war  alles  gut,  dann  aber  verriet  sich  seine  Schlechtig* 
keit.  Wenn  er  wufite,  dafi  du  die  Nacht  auBer  dem  Hause  zu* 
bringen  muBtest,  dann  sprach  er  zu  mir:  ,Mein  Bruder  kommt  heute 
nicht  nach  Hause,  und  meine  teuere  Schwagerin  mufi  so  allein  die 
kalte  Nacht  zubringen/  —  Es  verging  kein  Tag,  wo  er  nicht  solche 
Reden  fuhrte.  Gestern,  als  ich  mich  morgens  in  der  Kiiche  wusch, 
da  schlich  er  von  riickwarts  an  mich  heran,  griff  mir  nach  der  Brust 
und  sagte:  , Schwagerin,  bist  du  eigentlich  schwanger?'  Ich  habe 
seine  Hand  zuriickgestofien  —  am  liebsten  hatte  ich  laut  aufgeschrien, 
aber  ich  fiirchtete,  dafi  dann  die  Nachbaren  aufmerksam  geworden 
waren  und  du  dann  nur  ins  Gespotte  der  Leute  gekommen  warest  — 
ich  mufite  also  warten,  bis  du  nach  Hause  gekommen  —  da  warst 
du  aber  sinnlos  trunken  —  und  ich  konnte  mit  dir  nicht  reden  — 
das  ist,  was  mich  bekiimmert,  lieber  Mann  —« 

Der  Mann  hatte  mit  steigender  Entriistung  den  Worten  seines  Weibes 
zugehort,  und  je  deutlicher  er  sich  das  Verhalten  seines  Freundes 
vor  Augen  hielt,  um  so  mehr  glaubte  er  der  Geschichte,  die  ihm  sein 
Weib  da  eben  vortrug.  In  seiner  Wut  hatte  er  den  Freund  nieder* 
geschlagen,  ware  dieser  vor  ihm  gestanden.  So  stiirzte  er  rasend  hin* 
aus  und  schrie  dem  ihm  begegnenden  alten  Pan  zu:  »Von  heute  an 
wird  unser  Geschaft  geschlossen  —  ich  will  nichts  mehr  davon  und  von 
Shih  wissen.«  Mit  einer  Axt  zerhieb  er  dann  in  seiner  Wut  Banke 
und  Tische  des  Ladens  und  rannte  auf  die  Strafie. 
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Als  Shih  spater  von  dem  alten  Pan  erfuhr,  was  Yang  angerichtet, 
da  war  ihm  klar,  daft  der  Freund  seinem  Weibe  gegenuber  sich  vor* 
eilig  verraten  hatte. 

Traurig  nahm  er  die  Geschaftsbucher  und  iibergab  sie  dem  alten 
Pan  mit  den  Worten:  »Viele  Jahre  war  ich  in  euerem  Hause  —  das  ist 
nun  zu  Ende  —  da,  nimm  meine  Bucher  —  sie  stimmen  aufs  genaueste  — 
leb'  wohl,  alter  Vater,  und  griifie  mir  noch  meinen  Freund  Yang.« 
Shih  mietete  sich  im  Dorfwirtshause  ein  kleines  Zimmer,  er  hatte  nur 
den  einen  Gedanken,  voile  Beweise  fur  seine  Sache  zu  gewinnen. 
Wenn  es  Abend  wurde,  schlich  er  um  das  Haus  des  Freundes.  Aber 
erst  nach  mehreren  Tagen  sah  er  wiederum  das  Opfertischchen  vor 
der  hinteren  Tur  des  Hauses.  Langst  vor  der  funften  Zeitwache 
lauerte  Shih  in  einer  Ecke  der  kleinen  Gasse:  da  ertonte  die  Klapper 
des  Bettelmonches.  Shih  sprang  aus  seinem  Versteck  auf  den  Monch, 
driickte  seine  schwere  Faust  auf  seine  Gurgel  und  fliisterte:  »Keinen 
Laut  —  oder  du  bist  des  Todes  —  rasch,  gib  deine  Kleider  her  — 
mach  rasch !« 

Als  der  Monch  zitternd  seine  Kleider  und  seinen  Holzfisch  dem  Shih 
gegeben  hatte,  stiefi  dieser  ihm  den  Dolch  tief  in  den  Nacken,  so 
dafi  der  Bettelmonch  lautlos  zusammenbrach. 

Der  Bonze  lag  noch  zu  Bette,  als  er  durch  die  Klapper  des  falschen 
Bettelmonches  geweckt  wurde.  In  aller  Eile  erhob  er  sich  und  ver* 
lieB  wie  immer,  von  Ying  der  Magd  geleitet,  durch  die  hintere  Tiire 
das  Haus.  Da  bearbeitete  der  verkleidete  Bettelmonch  mit  Wucht 
seine  Klapper.  »Dummer  Kerl,«  fliisterte  der  Bonze,  »du  siehst  doch, 
dafi  ich  schon  aus  dem  Hause  bin  —  willst  du  denn  die  ganze  Nachbar* 
schaft  aufwecken?« 

Shih  ging  nun  stumm  neben  dem  Bonzen,  bis  sie  an  die  Ecke  kamen, 
wo  die  dunkle  Gasse  in  die  Dorfstrafie  einmundet  —  dort  sprang  er 
auf  den  Bonzen  zu,  riB  auch  ihm  die  Kleider  vom  Leibe,  und  ein 
wuchtiger  DolchstoB  machte  dem  Leben  des  Elenden  ein  Ende. 
Die  Kleider  der  beiden  Ermordeten  steckte  Shih  in  ein  Bundel,  und 
nun  schlich  er  unbemerkt  in  sein  Zimmer  im  Wirtshause  zuriick. 

Drittes  Kapitel 

Als  der  Aufseher  Yang  von  der  Ermordung  der  beiden  Monche  horte, 
da  war  sein  erster  Gedanke:  das  hat  Shih  getan.  Und  er  machte 
sich  auf,  seinen  Freund  zu  suchen.  Als  er  ihn  endlich  im  Wirts* 
hause  ausgekundschaftet  hatte,  da  lief  dieser  ihm  entgegen  und  rief: 
»Freund,  ich  habe  dir  die  Wahrheit  gesagt,  nun  habe  ich  die  Be* 
weise,  was  dein  Weib  dir  gesagt,  das  war  erlogen,  da  sieh  die  Be* 
weise,«  mit  diesen  Worten  zeigte  er  ihm  die  Kleider  der  beiden  Monche. 
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»Da  schau,  in  der  Morgenfriihe  vor  deinem  Hause  habe  ich  die  beiden 
erschlagen.« 

Dem  Aufseher  stieg  das  Blut  heifi  ins  Gesicht:  »Heute  nacht  soli 
sie  es  biiBenI«  schrie  er  wiitend. 

Shih  hielt  den  Freund  am  Arme:  »Halt,  nicht  wieder  eine  neue  Un* 

vorsichtigkeit.« 

»Was  ratst  du  dann?« 

»Draufien  vor  dem  Osttore  des  Klosters  erhebt  sich  der  Berg  Shui* 
pin*shan,  abgelegen  und  einsam.  Befiehl  deiner  Frau,  dich  morgen 
in  der  Friihe  zu  einer  Opferwallfahrt  zur  dort  gelegenen  Pagode  »Zum 
ewigen  Frieden«  zu  begleiten  —  auch  deine  Magd  nimm  mit.  Ich  selbst 
werde  dort  sein  —  verlafi  dich  darauf  —  du  sollst  deine  Rache  haben.« 
»Ich  folge  deinem  Rate«,  antwortete  Yang  nach  kurzem  Bedenken,  und 
die  Freunde  gingen  auseinander. 

Am  Abend  kehrte  Yang  in  sein  Haus  zuriick  und  verhielt  sich  so, 
als  ob  nichts  besonderes  vorgefallen  ware. 
Morgens  friih  weckte  er  seine  Frau: 

»Weib,  mir  ist  heute  nacht  in  den  Sinn  gekommen,  wieder  einmal 
in  der  Pagode  »Zum  ewigen  Frieden«  zu  opfern.  Da  ich  heute  einen 
freien  Tag  habe,  so  wollen  wir  zusammen  dorthin  pilgern.« 
»Was  soli  ich  dabei?«  antwortete  lauernden  Blickes  das  Weib. 
»Du  bist  meine  Frau  —  was  soil  also  deine  Frage?« 
»Nun  gut  —  so  sei's«  erwiderte  rasch  die  Frau.  »Bestelle  die  Sanfte, 
ich  mache  mich  inzwischen  fertig.« 

Bald  kamen  die  Trager  vors  Haus,  und  Yang  mit  seinem  Weibe  und 
der  Magd  Ying  machten  sich  auf  den  Weg  zur  Pagode. 
Die  Vorhange  der  Sanfte  waren  auf  Befehl  Yangs  fest  verschlossen. 
So  war  man  nach  etwa  zwei  Stunden  auf  die  Mitte  des  Berges  ge* 
kommen,  dort  waren  keine  Hauser,  auch  keine  Pagoden  zu  sehen, 
aber  ringsum  dehnten  sich  die  Graber  der  verstorbenen  Einwohner 
dieser  Gegend  aus.  Hier  liefi  Yang  die  Sanfte  halten  und  befahl 
seiner  Frau  auszusteigen.  »Wir  sind  doch  noch  nicht  bei  der  Pagode ?« 
fragte  die  Frau  bestiirzt.  »Kummere  dich  nicht  darum  —  wir  gehen 
die  paar  Schritte  zu  Fufi!«  antwortete  Yang  und  hieB  die  Trager  zuruck* 
bleiben,  indessen  alle  drei  zwischen  den  Graberhiigeln  dahinschritten. 
»Du  hast  die  Raucherwaren  nicht  bei  dir?«  fragte  nach  einer  Weile 
die  Frau  neugierig. 

»Ich  habe  sie  vorausgeschickt«,  antwortete  Yang,  und  alle  drei  schritten 
wortlos  weiter. 

Noch  ein  paar  Schritte,  und  Shih  sprang  hinter  einem  Grabmal  hervor. 

»Du,  Schwager?«  rief  jetzt  erschrocken  die  Frau. 

»Ja,  ich,  liebeSchwagerin,  es  ist  schon  lange  her,  dafi  ich  auf  dich  warte.« 
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»Weib,  vor  einigen  Tagen  hast  du  mir  erzahlt,  dafi  Shih  dir  nach* 

stelle«,  warf  nun  Yang  ein.  »Wie  war  denn  eigentlich  die  Sache?« 

»Mann,  vergifi  die  alte  Geschichte,«  bat  das  Weib,  »sprich  nicht  mehr 

davon,  warum  so  alte  Geschichten  wieder  auffrischen?« 

Aber  Shih  fafite  die  Frau  am  Arme  und  schrie:  »Schwagerin,  was  war's 

damit?« 

»Ach,  sprechen  wir  nicht  davon*« 

Da  offnete  Shih  das  Biindel,  das  er  mit  sich  trug,  und  warf  die  blutigen 
Gewander  der  beiden  Monche  der  Frau  zu  FuBen. 
Mit  einem  Schrei  des  Entsetzens  erkannte  die  Frau  diese  Kleider,  und 
Totenblasse  bedeckte  ihr  Gesicht. 

»Jetzt  frage  die  Magd!«  wandte  sich  Shih  an  seinen  Freund. 
Yang  hatte  die  Magd  bereits  am  Halse  gefafit  und  auf  die  Knie  ge* 
worfen:  »Elende,  gestehe  alles  —  oder  du  bist  des  Todes.« 
»Herr,«  stotterte  Ying,  »ich  bin  unschuldig,  wenn  der  Bonze  nachts 
ins  Haus  gekommen  ist.  —  Wahrhaftig,  ich  bin  ganz  und  gar  un* 
schuldig.«  Und  nun  gestand  die  Magd  unter  dem  Drucke  der  Fauste 
des  Aufsehers  die  ganze  Wahrheit,  und  dafi  die  Frau  ihr  Kleider  und 
Schmuck  geschenkt  und  damit  ihr  Schweigen  erkauft  hatte. 
»Bruder,  habe  ich  dir  nun  die  Wahrheit  gesagt?«  fragte  Shih. 
»Verfluchtes  Weib,«  schrie  Yang,  »hast  du  alles  gehort?  Bekennst 
du  deine  Schuld?« 

»Ja,  ich  bin  schuldig,«  antwortete  diese,  »verzeihe  mir  nur  dieses 
eine  Mal.« 

»Was  wirst  du  tun,  Bruder?«  fragte  Shih  seinen  Freund. 
Da  rifi  Yang  seinem  Weibe  den  Schmuck  vom  Kopfe  und  die  Kleider 
vom  Leibe,  mit  festem  Griffe  schlang  er  ihr  den  Giirtel  um  den  Hals, 
dann  holte  seine  Hand  mit  dem  Schwerte  aus,  und  ein  Hieb  trennte 
ihr  den  Kopf  vom  Leibe. 

Dann  sank  er  gebrochen  auf  den  Boden  nieder. 

Nach  einer  Weile  legte  Shih  die  Hand  auf  seine  Schulter:  »Bruder, 

was  nun?« 

»Was  nun  — «,  murmelte  Yang. 

»Nun  sind  wir  beide  Morder  geworden«,  sprach  Shih.  »Kennst  du 
den  Hauptmann  Sungchiang,  der  mit  seinen  108  Leuten  geachtet  hier 
in  den  Kliiften  der  Berge  am  Ufer  des  Flusses  verborgen  haust,  den 
die  Lieder  unserer  Heimat  als  Helden  preisen  —  ich  kenne  den  Weg 
zu  ihm  —  er  mag  uns  helfen.« 

»Fuhre  mich  zu  ihm!«  antwortete  Yang  sich  aufrichtend. 
Lautlos  schritten  die  beiden  Freunde  auf  unwegsamen  Pfaden  in  die 
Berge  hinein  —  weit  weg  von  der  Statte,  wo  Yang  die  Ehre  seines 
Hauses  geracht  hatte. 
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$et  <Btift  iDftoficne  in  frinet  JUitfung  ouf  lEutopa 

Fon  Paul  Cohen  -  Portheim 

Dafi  der  Einflufi  Ostasiens,  insbesondere  Chinas,  auf  das  europaische 
Geistesleben  iiberaus  stark  und  in  standigem  Wachsen  begriffen 
ist,  kann  nicht  bestritten  werden  —  daruber  aber,  ob  dieser  Einflufi 
zu  begrufien  oder  zu  bekampfen  ist,  gehen  die  Ansichten  weit  aus* 
einander.  An  und  fur  sich  ist  das  bei  jeder  Bewegung  der  Fally 
aber  ich  glaube,  dafi  hier  sowohl  die  Verteidiger  als  die  Gegner 
sich  haufig  im  Irrtum  iiber  das  Wesen  dieses  ostasiatischen  Geistes 
befinden  —  dafi  sie  Unwesentliches  verteidigen,  Nebensachliches  be* 
kampfen.  Es  ist  im  Rahmen  eines  kurzen  Aufsatzes  nur  moglich,  einen 
Hinweis  zu  geben  auf  das,  was  mir  als  das  Wesentliche  ostasiatischen 
Geistes  erscheint  und  als  das  fur  Europa  Wichtigste ;  viele  Seiten  der 
Frage  miissen  notgedrungen  unberiihrt  bleiben. 

Die  Bekanntschaft  mit  Ostasien  wurde  zuerst  durch  die  Kunst  ver* 
mittelt,  spater  erst  begann  die  Wirkung  der  Schriften.  Auch  heute 
noch  ist  die  chinesische  Kunst  in  viel  weitere  Kreise  gedrungen  als 
das  chinesische  Wort.  Nachdem  schon  das  18.  Jahrhundert  fluchtige 
Bekanntschaft  mit  chinesischem  Porzellan  und  Kuriositaten  gemacht 
hatte,  kam  die  Entdeckung  der  japanischen  Kunst  (in  erster  Linie 
durch  die  Briider  Goncourt),  die  sofort  grofien  Einflufi  auf  die  Malerei 
gewann.  Die  Impressionisten  in  Paris,  Whistler  in  London,  selbst  noch 
van  Gogh  haben  ihr  viel  zu  verdanken.  Von  dem  Augenblick  an 
erweiterte  und  vertiefte  sich  das  Interesse  fur  die  Kunst  Ostasiens, 
wobei  es  bemerkenswert  bleibt,  dafi  zuerst  die  modernsten  und  billigsten 
Erzeugnisse  (der  japanische  Farbenholzschnitt)  bekannt  wurden  und 
erst  ganz  allmahlich  die  eigentlich  grofie,  klassische  Kunst,  die  friihe 
Malerei,  Plastik  und  Topferei,  in  den  europaischen  Gesichtskreis  trat. 
Besonders  in  Deutschland  erschienen  erst  in  den  allerletzten  Jahren 
grundlegende  Werke  iiber  chinesische  Malerei  und  buddhistische 
Plastik;  auch  die  Auslaufer  Ostasiens  in  Siam,  Java  usw.  fangen  erst 
jetzt  an  bekannt  zu  werden. 

Was  ist  nun  das  Wesentliche  dieser  Kunst,  das  alien  anscheinend  so 
weit  auseinanderliegenden  Werken  (wie  etwa  einem  japanischen  Holz* 
schnitt,  einer  friihen  Plastik,  einer  Ming* Vase)  gemeinschaftlich  ist;  wie 
hat  sie  bereits  auf  die  europaische  Kunst  gewirkt,  und  was  konnte 
diese  noch  von  ihr  lernen?  Man  mufi  hier  zwei  Seiten  der  Kunst* 
werke  getrennt  betrachten,  wenn  sie  auch  im  letzten  Grunde  zusanimen* 
gehoren. 

Was  zunachst  auffallt  (und  infolgedessen  auch  die  unmittelbarste 
Wirkung  ausgeiibt  hat),  ist  die  erstaunliche  Vollkommenheit  der  Technik 
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aller  ostasiatischen  Kunstwerke.  Wir  finden  hier  nirgends  die  ganzlich 
verkehrte  Einteilung  in  Werke  des  »Kunstgewerbes«  und  der  »reinen 
Kunst«,  sondern  (wie  es  ja  auch  in  den  Bliitezeiten  europaischer  Kunst 
der  Fall  war)  Kunst  erwachst  organisch  aus  den  Gegenstanden  des 
taglichen  Gebrauches  und  vor  alien  Dingen  aus  Beherrschung  und 
Verstandnis  des  verwendeten  Materials.  Ein  japanischer  Lackkiinstler 
wird  seine  zierlichen  Gebilde  durch  unendlich  feine  und  graziose  Einzel* 
heiten  zu  groBter  Kostbarkeit  steigern,  ein  TongefaB  jedoch  wird  eine 
in  seiner  Art  ebenso  raffinierte  Einfachheit  zeigen,  eine  wie  zufallig 
wirkende  Glasur,  die  noch  den  Scherben  an  einzelnen  Stellen  frei  zu* 
tage  treten  lafit.  Und  ebenso  sind  die  Arbeiten  aus  Jade  oder  Porzellan, 
die  Seidenstickereien  und  die  Bronzen  aus  dem  Wesen  des  verwendeten 
Stoffes  erfafit  und  gebildet.  Kommen  wir  dann  zur  Malerei,  so  sehen 
wir  diese,  aus  der  Pinselschrift  entstehend,  stets  den  kalligraphischen 
Charakter  beibehalten;  wir  finden  wenige,  aber  edele  und  reine  Farben, 
wir  finden  die  als  Malgrund  dienende  Seide  zugleich  als  ausschlag* 
gebenden  Faktor  der  Wirkung. 

Dieses  Verstandnis  fur  das  Material,  dieser  unendliche  Takt  in  der  Be* 
handlung  desselben  ist  die  erste  groBe  Lehre  der  ostasiatischen  Kunst. 
Sie  begann  ihre  Wirkung  zu  einer  Zeit,  als  in  Europa  dies  Ver* 
standnis  abhandengekommen  war,  in  den  achtziger  Jahren  des  vorigen 
Jahrhunderts.  Die  klare,  einfache  Zeichnung,  die  leuchtenden  Farben 
der  Holzschnitte  beeinfluBten  die  in  einer  braunen  Ateliersauce  schwim* 
mende  Malerei;  die  groBen  Gebilde  der  friihen  Porzellankunst  schufen 
eine  neue  Bliite  der  europaischen  Topfereikunst.  Hier  konnte  Europa 
nach  wie  vor  sehr  viel  von  Ostasien  lernen,  denn  vorlaufig  ist  die 
Anwendung  dieser  Prinzipien  auf  wenige  auserlesene  und  kostspielige 
,Dinge  beschrankt  geblieben,  wahrend  die  groBe  Menge  der  Erzeug* 
nisse  des  »Kunstgewerbes«  und  die  taglichen  Gebrauchsgegenstande 
nach  wie  vor  aus  schlechtem  Material  hergestellt  und  mit  unverstan* 
dener  Ornamentik  iiberladen  werden. 

Die  vollkommene  Beherrschung  der  Technik  ist  jedoch  nicht  das 
Wesentliche  der  ostasiatischen  Kunst,  sondern  nur  auBerer  Aus* 
druck  innerer  Vollendung.  Das  Wesentliche  ist  eben  dies  Zusammen* 
wirken  von  geistigem  Gehalt  und  Formsprache,  dieses  vollkommene 
Sichdecken  von  Form  und  Inhalt,  das  nur  der  allergroBten  Kunst  zu 
eigen  ist. 

Hinter  dieser  Form,  die  ihren  Eindruck  nicht  verfehlen  kann,  muB 
man  den  Geist  erfassen,  der  sich  diese  Form  gewahlt  hat.  Bis  jetzt 
aber  ist  das  in  Europa  nur  selten  geschehen ;  die  ostasiatische  Technik 
hat  viele  Bewunderer  und  Nachahmer  unter  den  Kiinstlern  gefunden,  der 
Geist  der  ostasiatischen  Kunst  aber  ist  wirkungslos  geblieben  —  es 
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war  eine  aufierliche  Nachahmung,  im  Wesen  nicht  sehr  verschieden 
von  den  »Chinoiserien«  des  18.  Jahrhunderts.  Die  grofie  Kunst  Ost* 
asiens  ist  ein  Ausdruck  der  Weltanschauung,  die  ich  kurz  als  »bud* 
dhistisch«  bezeichnen  will,  da  ich  nicht  auf  die  Veranderungen,  die 
das  buddhistische  Ideal  bei  seinem  Cbergang  nach  Ostasien  erfuhr, 
eingehen  kann.  Es  ist  die  uralte  asiatische  Oberzeugung  von  der  Ein* 
heit  alles  Lebens,  von  dem  hinter  alien  wechselnden  Formen  ver* 
borgenen  und  sie  durchleuchtenden  ein  en  Geiste.  Diese  Kunst  ist 
nicht  Naturnachahmung  im  Sinne  des  europaischen  Naturalismus  (der 
auf  Materialismus  beruht),  noch  ist  sie  Darstellung  eines  individuellen 
Seelenzustandes  im  Sinne  des  Expressionismus;  sie  ist  vielmehr  Ab* 
bild  des  Wesens  der  Dinge,  des  Geistes,  der  als  einzige  Realitat  hinter 
dem  Scheinbaren  liegt.  Nur  aus  dieser  Einsicht  heraus  ist  auch  das 
Aufierliche  dieser  Kunst,  ihre  Technik  zu  verstehen.  Sie  erklart  die 
Konventionen,  die  so  ganzlich  von  den  europaischen  abweichen.  Die 
wichtigste  Lehre  der  ostasiatischen  Kunst  ist  die  ihr  zugrunde  liegende 
Weltanschauung,  ist  ihre  Religion. 

Der  Antimaterialismus,  der  Glaube  an  den  heiligen  Geist  ist  die  grofie 
Lehre  Ostasiens;  in  ihm  liegt  seine  Bedeutung  fur  ein  Europa,  das 
an  den  Materialismus  nicht  mehr  glaubt  und  neuen  Glauben  noch 
nicht  geschaffen  hat.  —  Die  Kunst  Ostasiens  ist  nur  eines  der  Ausdrucks* 
mittel  dieser  Lehre;  nicht  weniger  bedeutsam  und  direkter  sind  die 
Worte  der  Weisen,  die  »heiligen  Schriften«  Chinas. 
Hier  aber  kommt  ein  neues  Element  hinzu.  Die  Lehre  der  auf  bud* 
dhistischer  Basis  ruhenden  Kunst  entspricht  der  der  chinesischen  Mystik. 
Die  Worte  des  Lao-tse  besagen  dasselbe  wie  eine  grofie  Landschaft 
der  Sung*Zeit,  die  etwa  ein  en  solchen  weltabgewandten  Weisen  in  der 
Einsamkeit  darstellt.  Dieser  Mystizismus  Chinas,  die  Lehre  vom  Tao, 
ist  auch  vielen  Europaern  gelaufig  geworden.  Die  Schriften  der  Tao* 
isten  sowie  ihnen  verwandte  geistige  Bestrebungen:  der  Neobuddhis* 
mus,  die  Theosophie,  iiben  erheblichen  Einflufi  aus.  Sie  alle  lehren 
den  Unwert  des  Daseins,  die  Bedeutsamkeit  des  Gottlichen.  Sie  sind 
Ausdruck  eines  Idealismus,  der  auch  im  Westen  standig  an  Bedeutung 
gewinnt.  Geistesverwandt  ist  ihnen  die  Bergsonsche,  Philosophic  und 
ihre  Intuitionslehre,  sind  Whitman  und  Carpenter,  sind  die  Folgen, 
die  sich  aus  den  Lehren  Einsteins  und  aus  den  Resultaten  der  Radium* 
forschungen,  selbst  aus  der  Psychoanalyse  ergeben,  wenn  man  diese 
zu  Ende  denkt.  Die  ganze  neuere  Wissenschaft  bringt  die  Bestatigung 
des  asiatischen  Idealismus. 

So  bedeutsam  aber  auch  diese  Wirkung  Ostasiens  sein  konnte,  so 
ist  sie  doch  nur  ein  Teil  der  Wirkungsmoglichkeiten.  Die  Welt* 
verachtung  und  Abkehr  vom  Leben  ist  oft  als  eine  fur  Europa 
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schadliche  und  ungeeignete  Weltanschauung  angegriffen  worden,  und 
man  hat  hierbei  iibersehen,  daB  sie  nur  die  eine  Seite  der  ostasiatischen 
Seele  zum  Ausdruck  bringt.  Lao4se  ist  Chinas  Heiliger,  Kon*fu*tse 
aber  ist  sein  groBer  Moralphilosoph  und  Staatsmann.  Seine  Lehre, 
auf  der  ja  tatsachlich  das  ganze  Leben  Chinas  beruht,  ist  in  Europa 
wenig  bekannt  und  mifiverstanden.  Er  gilt  als  Pedant,  als  langweiliger 
Schulmeister,  als  Erfinder  und  Verteidiger  umstandlicher  Zeremonien, 
kurz  als  Ausdruck  des  chinesischen  Zopfes.  Er  ist  einer  der  groBten 
Weisen  aller  Zeiten,  der  Schopfer  einer  Ethik,  die  seit  Jahrtausenden 
das  ganze  Leben,  den  Alltag  eines  300*Millionen*Volkes  durchdringt. 
Er  ist  vol!  Weisheit,  Giite  und  Humor.  Sein  Gebiet  ist  diese  Welt, 
die  man  als  scheinbar  erkennen  und  dennoch  als  Realitat  erleben 
muB.  Er  ist  der  grofie  Meister  der  Form.  Inhalt  und  Form  sind  die 
beiden  Lehren  ostasiatischer  Kunst,  die  untrennbar  vereint  sind; 
Inhalt  und  Form,  Lao-tse  und  Kon*fu*tse  zusammen  ergeben  erst 
die  Weisheit  Ostasiens.  Und  gerade  die  ethische  Seite  und  deren 
formaler  Ausdruck  im  taglichen  Leben  ist  von  groBter  Bedeutung  fur 
Europa.  Vielleicht  fur  kein  Land  mehr  als  fur  Deutschland,  das 
noch  nie  eine  Form  gefunden  hat,  bei  dem  in  Kunst  und  Leben 
und  Politik  der  Inhalt  nie  eine  adaquate  Form  finden  kann.  Ent* 
steht  hier  einmal  eine  Ausnahmeerscheinung  wie  Goethe,  so  haben 
wir  in  ihm  einen  der  nachsten  Geistesverwandten  des  Kon*fu*tse 
(weswegen  auch  seine  Ministertatigkeit,  sein  ganzer  innerer  und  auBerer 
Formalismus  seinem  Volke  ganzlich  unverstandlich  waren  und  bis 
heute  geblieben  sind).  Lao-tse  lehrt  die  Bedeutsamkeit  des  Ewigen, 
Kon*fu*tse  die  Beherrschung  des  Wandelbaren;  der  eine  das  Verhaltnis 
zu  Gott,  der  andere  das  zu  den  Menschen.  Nichts  ist  fur  das  heutige 
Europa  wichtiger,  als  wieder  eine  Morallehre  zu  finden,  die  es  an* 
nehmen  kann,  nachdem  die  Grundlagen  der  noch  jetzt  (angeblich) 
herrschenden  untergraben  worden  sind.  Die  europaische  Moral  (und  mit 
ihr  die  Kultur)  beruhte  auf  judao^christlichen  Vorstellungen,  die  langst  ihre 
Wirkungskraft  verloren  haben.  Rationalismus  und  der  darauffolgende, 
ganzlich  negative  Materialismus  vermochten  nur  zu  zerstoren,  nicht 
aufzubauen.  Wir  sind  an  einem  Punkte  angelangt,  wo  nur  die  Geburt 
einer  neuen  Sittlichkeit  den  Verfall  Europas  verhiiten  konnte.  Der  ost* 
asiatische  Einflufi  ist  wie  kein  anderer  (mit  Ausnahme  des  mit  ihm 
eng  verbundenen  indischen)  geeignet,  die  Wege  hierzu  zu  ebnen  — 
darin  liegt  seine  groBe  Bedeutung.  Je  nach  dem,  was  dem  einzelnen 
Volke  oder  Individuum  fehlt,  werden  sie  in  der  Weltentsagung  des 
Lao  *  tse,  in  der  ethischen  Harmonie  des  Kon  *  fu  *  tse  oder  in  der 
SymbokSprache  der  Werke  der  Kunst  einen  Fiihrer  sehen;  einen  Fiihrer 
aber  konnen  sie  alle  finden  —  wenn  sie  zu  suchen  lernen  wollen. 
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JHufif  (Dftafien* 

Von  Robert  Laach 

Fur  die  vergleichende  musikwissenschaftliche  Forschung  der  Gegen* 
wart,  die  bestrebt  ist,  die  entwicklungsgeschichtlichen,  psychologic 
schen  und  biologischen  Wurzeln  der  verschiedenen  Kulturen  und  ihre 
Zusammenhange  blofizulegen,  bildet  eines  der  geheimnisvollsten,  merk* 
wiirdigsten  und  interessantesten  Probleme  die  Musik  des  aufiersten, 
fernsten  Ostens  Asiens  und  ihre  bis  jetzt  noch  unerklarte  und  unbe* 
greifliche  frappante  Beriihrung,  ja  sogar  Obereinstimmung  mit  dem 
heute  noch  im  aufiersten  Westen  bzw.  Nordwesten  Europas  bestehen* 
den  uraltesten  europaischen  Tonsystem,  wie  es  uns  im  irischen,  zum 
Teil  auch  im  galischen,  walischen  und  schottischen  Volkslied,  auf 
dem  Kontinent  im  Volksliede  der  Bretagne  und  des  ehemaligen  Ge* 
bietes  der  terra  Armorica,  kurz:  uberall  auf  ehemals  oder  noch  gegen* 
wartig  von  Volkern  der  keltischen  Rasse  bewohnten  Gebieten,  ent* 
gegentritt.  Alle  diese  Gesange  haben  namlich  das  eine  gemeinsame 
Hauptmerkmal,  dafi  sie  in  einem  Tonsystem  aufgebaut  sind,  das 
eine  Skala  von  nur  fiinf  diatonischen  Ganztonen  besitzt  (namlich: 
Grundton,  Sekunde,  Terz,  Quint  und  Sexte,  wahrend  der  sechste 
Ton  der  Skala  wieder  die  Oktave  des  Grundtones  ist,  —  also  z.  B. 
auf  C  aufgebaut:  cdegac,  auf  F  aufgebaut:  fgacdf),  so 
dafi  also  die  vierte  Stufe,  die  Quart,  und  die  siebente,  die  Septime, 
vollkommen  fehlen  und  mithin  in  dieser  ganzen  Skala  keine  Halbton* 
schritte  —  also  auf  C  aufgebaut:  e*f  und  h*c,  auf  F  basierend:  a*b, 
e*f  —  vorkommen.  Wegen  dieses  ganzlichen  Fehlens  des  Halbton* 
schrittes  in  der  in  Rede  stehenden  Skala  und  wegen  deren  Besitzes 
von  nur  fiinf  Tonstufen  hat  dieses  Tonsystem  in  der  Musikwissen* 
schaft  die  Bezeichnung  anhemitonisch*pentatonisches  (d.  i.:  das  ohne 
H  alb  ton,  an*hemitonion,  mit  fiinf—  pente— Tonen)  Tonsystem  er* 
halten.  Wahrend  also  dieses  Tonsystem  einerseits  in  Europa  das 
charakteristische  Merkmal  der  keltischen  Musik  bildet,  Spuren  davon 
aber  auch  in  Gesangen  aus  der  altesten  Epoche  anderer  europaischen 
Volker,  des  alten  Griechenlands,wahrscheinlich  auch  bei  den  Germanen, 
schliefilich  auch  ganz  deutlich  noch  in  manchen  gregorianischen  Ge* 
sangen  nachweisbar  sind,  ist  andererseits  dieses  Tonsystem  die  Grund* 
lage  der  Musik  Ostasiens,  vor  allem  Chinas,  weiter  auch  von  Korea, 
Annam,  Siam,  Java,  Japan  usw. 

Diese  uralteste  chinesische  Tonleiter,  die  sich  auf  f  als  dem  tiefsten 
Ton  —  genannt  kung,  der  »grofie  Ton«,  der  »Kaiserpalast«  —  auf* 
baut  und  nach  echt  altorientalischer  Weise  (auch  bei  den  iibrigen  alt* 
orientalischen  Volkern,  so  den  Agyptern,  Babyloniern,  Assyrern,  Indern, 
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weiter  bei  den  Griechen  des  Altertums,  spater  bei  den  Arabern  usw., 
begegnen  wir  analogen,  sogar  auf  das  Kosmische  —  die  Spharen  des 
Weltalls  —  und  Metaphysische  ausgedehnten  Spekulationen)  sofort 
symbolisch  zu  ethischen,  politischen,  astronomischen,  meteorologischen, 
naturphilosophischen  Analogieschlussen  verwertet  und  ausgebaut  wurde, 
umfafit  also  folgende  Tonstufen:  f,  genannt  kung,  der  Stammton,  von 
dem  alle  andern  Tone  entspringen  und  der  der  ganzen  Tonbewegung 
zugrunde  liegt:  voll  Wurde,  Erhabenheit  und  Majestat,  daher  ein  Sym* 
bol  fur  den  Kaiser,  zugleich  auch  —  auf  den  Makrokosmos:  die  Planeten, 
Elemente,  Himmelsgegenden,  Jahreszeiten,  Farben,  den  menschlichen 
Korper  u.  dgl.  bezogen  — :  fur  den  Planeten  Saturn,  den  Magen, 
die  Erde,  Gelb,  SUB;  g,  genannt  tschang,  scharf  und  strenge,  bedeutet 
nach  analogem  Gedankengang  zugleich  auch:  den  Minister,  den  Pla* 
neten  Venus,  Lunge,  Metall,  Weifi,  Scharf,  West,  Herbst  (Reife  der 
Dinge);  a,  genannt  kio,  der  Ton  des  Ostens,  sanft  und  milde,  wie:  das 
untertanig  gehorchende  Volk,  Planet  Jupiter,  Leber,  Holz,  Griin,  Sauer, 
Ost,  Fruhling;  c,  genannt  tsche  oder  tsching:  schnell  und  energisch, 
bedeutet  daher:  die  Staatsangelegenheiten ,  den  Planeten  Mars,  das 
Herz,  Feuer,  Rot,  Bitter,  Siid,  Sommer;  endlich  der  fiinfte  und  letzte 
Ton  d,  genannt  yu,  glanzend  und  prachtig,  daher  Symbol  fur:  das 
Gesamtbild  aller  Dinge,  den  Planeten  Merkur,  die  Nieren,  Wasser, 
Schwarz,  Salzig,  Nord,  Winter. 

Neben  (oder  vielmehr:  nach)  diesem  uraltesten,  aus  der  Vorzeit  her* 
ubergekommenen  und  demgemafi  alien  altesten  und  alten  Gesangen 
ausnahmslos  zugrunde  liegenden  anhemitonisch*pentatonischen  Ton* 
system  gibt  es  noch  ein  anderes,  dessen  Einfiihrung  oder  Entstehung 
die  chinesische  Tradition  ebenfalls  in  das  graueste  Altertum  —  in 
die  Zeit  des  Kaisers  Hoang*ti  (angeblich  ca.  2700  v.  Chr.)  — 
zuruckverlegt:  nachdem  Hoang*ti,  so  berichtet  sie,  das  Reich  dem 
Kaiser  Tsche  *yeu  durch  Eroberung  entrissen  hatte,  sei  von  dem  auf 
Kiinste  und  Wissenschaften  eifrig  bedachten  Eroberer  der  Weise  Ling* 
lun  beauftragt  worden,  die  Musik  auf  Regeln  und  feste  Grundsatze 
zuruckzufuhren.  Ling4un  habe  sich  nun  in  die  Einsamkeit  an  die 
Quellen  des  Hoang*ho  im  Lande  Li*yung  zuriickgezogen,  um  hier  auf 
einem  von  dichten  Bambusrohrwaldungen  umgebenen  Berg  iiber  seine 
Aufgabe  nachzudenken.  Da  sei  ihm  der  Wundervogel  Fung*hoang 
(der  stets  nur  erscheint,  um  der  Menschheit  eine  Wohltat  zu  erweisen) 
sichtbar  geworden  und  habe  ihm,  das Mannchen  Fung  und  das  Weibchen 
Hoang,  je  sechs  Tone  vorgesungen,  die  Ling*lun  dann  auf  aus  dem 
Bambusrohr  des  ihn  umgebenden  Rohrwaldes  geschnittenen  Pfeifen 
von  verschiedener  Lange  nachpfiff,  wodurch  er  die  sechs  »mannlichen« 
(weil  vom  Mannchen  Fung  gesungenen)  oder  vollkommenen  und  die 
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sechs  (vom  Weibchen  Hoang  gesungenen)  »weiblichen«  oder  unvoll* 
kommenen  Halbtone,  lii,  erhielt.  Den  tiefsten  Ton  dieser  Reihe  und 
damit  den  Grundton  des  ganzen  Systems  bildete  der  Ton  f  —  wie 
wir  schon  horten:  kung,  der  »groBe  Ton«  oder  »Kaiserpalast«  ge* 
nannt  — ,  derselbe  Ton,  den  Ling4un  auch  aus  dem  Rauschen  des 
Hoang*ho  und  aus  dem  Tone  seiner  eigenen  Sprache  heraushorte, 
woraus  er  schloB,  dies  miisse  der  rechte  Grund-  und  Urton  in  der 
Natur  sein.  Indem  er  nun  fur  jeden  dieser  Tone  aus  den  Bambus* 
rohren  eine  eigene  Pfeife  schnitt  und,  um  fur  die  gefundenen  Tone 
ein  unverruckbar  festes,  gleich  bleibendes  MaB  zu  gewinnen,  den 
Rauminhalt  jeder  solchen  Pfeife  nach  der  Anzahl  der  Korner  einer 
gewissen,  sehr  harten,  Tschu  genannten  Hirseart  bestimmte,  mit  denen 
er  den  Hohlraum  der  Pfeife  ausfullte,  gewann  er  so  —  ahnlich  wie 
bei  den  Griechen  Pythagoras  durch  seine  Bestimmung  der  Intervalle 
nach  der  Lange  der  schwingenden  Saiten  und  die  Araber  mit  ihrer 
auf  dem  gleichen  Prinzip  beruhenden  Messeltheorie  —  eine  Reihen* 
folge  von  nach  bestimmten,  objektiven  Kriterien  geordneten  Ton  en,  die 
geeignet  waren,  die  Grundlage  und  den  Ausgangspunkt  eines  Ton* 
systems  zu  bilden. 

Dieses  neue  Tonsystem  Ling4uns  bedeutet  entwicklungsgeschichtlich 
gegeniiber  dem  anhemitonisch*pentatonischen  Tonsystem  in  der  chinesi* 
schen  Kulturgeschichte  insofern  einen  bedeutenden  Fortschritt,  als  ihm 
bereits  die  Anordnung  nach  Halbtonen,  lii,  zugrunde  liegt  und  auch 
der  auf  der  vierten  und  siebenten  Stufe  der  Skala  liegende  Halbton* 
schritt  zu  seinem  vollen  Rechte  kommt,  nicht  mehr  fehlt.  Das  Verdienst 
dieses  entwicklungsgeschichtlich  so  hochbedeutsamen  Schrittes:  die 
Einfiihrung  der  Quarte  und  Septime,  der  friiher  unbenutzt  gebliebenen 
Stufen  h  und  e  (in  der  Skala  iiber  f),  wird  von  der  Tradition  dem 
Prinzen  Tsai^yu  (angeblich  ca.  1500  v.  Chr.)  zugeschrieben,  dessen 
Grundsatz:  »Ohne  diese  beiden  Halbtone  gibt  es  gar  keine  wahre 
Musik«  trotz  des  wiitenden  Widerspruchs  der  Vertreter  der  alten  Schule 
und  Tonleiter  schlieBlich  doch  den  Sieg  davontrug.  Tatsache  ist,  daB 
in  dem  neuen  Tonsystem  zu  den  fiinf  Tonen  f,  g,  a,  c  und  d  noch 
die  zwei  neuen  Zusatztone  e  und  h  hinzugekommen  waren  und,  in  das 
System  der  Halbtone,  lii,  Ling4uns  eingeordnet,  mit  den  anderen  ein 
System  von  zwei  Gruppen  zu  je  sechs  Tonen  vervollstandigten  oder, 
wenn  man  beide  Gruppen  vereinigte,  eine  Reihe  von  12  Halbtonen  er* 
gaben:  f,  fis,  g,  gis,  a,  ais,  h,  c,  cis,  d,  dis,  e,  —  also  genau  denselben 
Tonschatz,  wie  er  auch  unserem  eigenen  Tonsystem  zugrunde  liegt.  In* 
dem  die  Chinesen  nun  weiter  infolge  ihrer  Lehre,  daB  das  f,  trotzdem 
es  der  Stammvater  aller  Dinge  ist,  doch  keinen  weiteren  Ton  aus  sich 
erzeugen  konne,  wenn  ihm  nicht  zwei  »Helfer«  (die  beiden  nachst* 
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angrenzenden  Tone:  e  und  die  kleine  Sekunde  fis)  und  zwei  »Unter* 
stiitzer«  (die  —  enharmonisch  b  in  ais  verwechselnde  —  Quarte  b  und 
die  Quinte  c)  beisprangen,  gelangten  sie  so  ganz  richtig  zur  Anerken* 
nung  der  Funktion  des  Leittones  einerseits,  der  Quinte  und  Quarte 
als  Ausgangspunkte  des  Quintenzirkels  andererseits.  So  findet  sich 
denn  auch  die  Lehre  vom  Quintenzirkel  schon  mehrere  Jahrhunderte 
v.  Chr.  von  Hoang*nan*tsi  als  eine  von  alters  her  bekannte  Tatsache 
ausgesprochen. 

Wie  bei  alien  iibrigen  orientalischen  Kulturvolkern  und  den  Griechen 
des  Altertums  bilden  auch  bei  den  Chinesen  die  imTonsystem  gegebenen 
mathematischen  Verhaltnisse  und  Beziehungen  den  Ausgangspunkt  einer 
ungeheuren  Summe  spielerischer  Gedankenarbeit,  mathematischer,  astro* 
logischer,  naturphilosophischer,  metaphysischer,  symbolischer  Gedanken* 
gange.  Wenn  z.  B.  die  zwolf  lii  den  zwolf  Monaten  des  Jahres,  die  fiinf 
Tone  der  alten  anhemitonisch=pentatonischen  Skala  den  fiinf  Elementen 
(Wasser,  Feuer,  Holz,  Metall,  Erde),  den  Planeten,  den  Temperamenten, 
Farben,  Jahreszeiten,  Korperteilen  u.  dgl.  gleichgesetzt  bzw.  in  sym* 
bolische  Beziehung  dazu  gebracht  werden,  wenn  ferner  alle  einzelnen 
Bestandteile  des  Korpers  des  uralt*heiligen  Lieblingsmusikinstrumentes 
kin:  sein  Deckel,  sein  Boden,  seine  einzelnen  Saiten  usw.,  symbolisch 
zu  Himmel  und  Erde,  den  Jahreszeiten,  Weltgegenden,  Elementen, 
Grundbegriffen  von  Moral,  Ethik,  Politik,  Recht  und  Staat  in  Be* 
ziehung  gesetzt  werden  u.  dgl.,  so  sind  uns  genau  die  gleichen  mysti* 
schen  Spekulationen  und  Gedankengange  von  den  iibrigen  altorienta* 
lischen  Volkern  her  vertraut,  bei  denen  —  genau  wie  bei  den  Chinesen  — 
die  musiktheoretische  und  *wissenschaftliche  Spekulation  mit  der  auf 
den  iibrigen  Gebieten  des  Geisteslebens  in  eines  zusammenfloft  und 
die  Wissenschaft  von  den  Tonen  unzertrennlich  mit  den  Gedanken* 
gebauden  der  anderen  Wissenschaften  zusammenhing.  So  bildet 
denn  auch  die  Literatur  iiber  Musik  bei  den  Chinesen  einen  wichtigen 
Bestandteil  ihrer  wissenschaftlichen  Literatur;  in  dem  Katalog 
der  grofien  Buchersammlung  des  Kaisers  Khiang*lung,  den  »voll* 
standigen  Buchern  der  vier  Magazine  Sse*khou4hsiouan*schu«  in 
Peking,  sind  482  Werke  iiber  Musik  verzeichnet,  und  die  musikalische 
Literatur  reicht  bis  in  die  altesten  Zeiten  der  chinesischen  Kultur* 
geschichte  zuruck.  Zu  fast  alien  Zeiten  der  chinesischen  Kultur* 
geschichte  erfuhr  die  Musik  hohe  Verehrung  und  intensive  Pflege. 
Namentlich  die  ethische  Seite  in  der  Wirkung  der  Musik:  ihre 
Verwertung  fiir  die  Erziehung,  fur  die  Bildung  und  Festigung  des 
Charakters,  fiir  die  Veredlung  der  Sitten  und  des  Gemiites,  hat  die 
chinesischen  Gesetzgeber,  Kaiser,  Weisen  und  Behorden  zu  fast  alien 
Zeiten  intensiv  beschaftigt,  und  die  chinesischen  Philosophen  werden 
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nicht  mtide,  diese  hohe  erzieherische  Wirkung  und  Macht  der  Musik 
hervorzuheben  und  die  sittliche  Gefahr  der  Beschaftigung  mit 
schlechter  Musik  —  namentlich  die  Musik  zweier  kleiner  Konigreiche, 
Tschin  und  Wei,  hatte  in  dieser  Hinsicht  schon  von  alters  her 
wegen  ihrer  Weichlichkeit  und  Sinnlichkeit  den  allerschlimmsten 
Ruf  —  zu  betonen.  Von  diesem  Gesichtspunkte  aus  wird  die  An* 
wendung  der  Musik  sogar  hinsichtlich  des  Zeitpunktes,  der  Ge* 
legenheit  und  Veranlassung  der  Aufftihrungen,  Wahl  der  Musikstucke 
u.  dgl.  bis  ins  kleinste  geregelt:  wie  bei  den  Agyptern,  Indern, 
Arabern  und  anderen  alten  Kulturvolkern  des  Orients  diirfen  gewisse 
Musikstucke,  gewisse  Musikinstrumente  nur  bei  ganz  bestimmten 
Festen  und  Feiern,  zu  gewissen  Tagen  oder  Jahreszeiten  verwendet 
werden.  DaB  bei  diesen  Festmusiken  alles  und  jedes,  die  Zahl  der 
Musiker  und  der  bei  der  Feier  amtlich  beschaftigten  Mandarinen, 
Wahl  der  aufzufiihrenden  Stiicke  u.  dgl.,  bis  ins  kleinste  Detail  hinein 
peinlichst  genau  geordnet  und  vorgezeichnet  war,  so  dafi  jeder  Schritt, 
jede  Bewegung,  jeder  Trommelschlag,  jeder  Gesangston  nach  einem 
urehrwiirdigen,  strengen  Zeremoniell  erfolgte,  hat  auch  hier  wieder  die 
chinesische  Kultur  mit  der  der  ubrigen  orientalischen  Kulturvolker 
gemein. 

Bei  dieser  fortwahrenden  starken  Betonung  des  religiosen  und  sittlichen 
Gehaltes  der  Musik  mufi  es  den  Europaer  um  so  mehr  frappieren,  dafi 
diesem  soviel  verherrlichten  Ethos  ein  noch  recht  tiefer  und  roher, 
um  nicht  zu  sagen,  primitiver  Stand  des  Instrumentationswesens 
gegeniibersteht.  Die  urah>heiligen,  ehrwiirdigen  Instrumente  der  altesten 
chines ischen  Musik  (bezeichnenderweise  wurden  sie  von  den  Chinesen 
nicht  nach  der  Art  ihrer  musikalischen  Funktion  oder  ihres  Klang* 
charakters,  sondern  nach  dem  Material,  aus  dem  sie  angefertigt  waren : 
gegerbte  Tierhaut,  Steine,  Metall,  Ton,  Holz,  Bambusrohr,  gedrehte 
Seide  und  Kurbisschalen,  in  acht  Klassen  eingeteiltl),  die  weiterhin  (im 
17.  Jahrhundert)  durch  die  musikalische  Reform  des  Kaisers  Kang4ii 
eingefuhrten  und  endlich  die  nebenher  durch  Import  aus  anderen 
orientalischen  Landern  in  Gebrauch  gekommenen  Instrumente  re* 
prasentieren  in  dieser  Reihenfolge  zugleich  drei  entwicklungsgeschicht* 
liche  Phasen  des  ostasiatischen  Musiksinns  iiberhaupt.  Die  acht  Klassen 
der  altesten  chinesischen  heiligen  Instrumente  (der  Tempelmusik  u.  dgl.) 
sind  fast  durchweg  nur  Larminstrumente;  so  die  aus  gegerbter  Tierhaut 
bestehenden  zahlreichen  Pauken*  und  Trommelgattungen  (hiuen*ku 
oder  ku),  die  reihenweise  an  Geriisten  aufgehangten  und  mit  Kloppeln 
geschlagenen  klingenden  Steine,  aus  denen  u.  a.  eines  der  wichtigsten 
und  beliebtesten,  zugleich  uraltesten  und  ehrwiirdigsten  Lieblings* 
instrumente  der  Chinesen,  das  king,  besteht,  die  zahllosen  aus  Metall 
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angefertigten  grofien,  kleinen  und  ganz  kleinenGlocken*  undGlockchen* 
gattungen,  die  wieder  gruppenweise  zu  Klingelwerkzeugen  hoherer 
Ordnung  verbunden  wurden,  weiter  das  aus  gebrannter  Erde  bestehende 
Urinstrument  der  Chinesen,  das  hiuen  (das  Urbild  unseres  Okarina; 
ein  oben  offenes,  hohles  Tongefafi  in  Form  eines  Ganseeies  mit  drei 
Tonlochern  an  der  Vorderseite  und  zwei  auf  der  Rikkseite,  die  die 
fiinf  Tone  der  anhemitonisch*pentatonischen  Skala  horen  lassen  und 
schon  durch  diese  Stimmung  verraten,  daB  das  Instrument  aus  der 
chinesischen  Urzeit  stammt),  sowie  die  ebenfalls  aus  gebranntem  Ton 
angefertigte,  mit  einem  gegerbten  Tierfelle  bespannte  Trommel  taoku, 
gleichfalls  ein  in  der  chinesischen  Urzeit  entstandenes  Instrument,  das 
die  Stammutter  zahlreicher  Trommelarten  in  der  ostasiatischen  Musik 
geworden  ist,  tschong*tu  (zwolf  nach  den  zwolf  lii  abgestimmte  Klapper* 
brettchen,  die  im  Takte  auf  die  Handflache  geschlagen  werden)  und  u: 
ein  aus  Holz  geschnitztes  Tigerbild,  das  zur  Anzeige  des  Schlusses 
einer  Auffuhrung  dient,  indem  mit  einem  Stockchen  —  tschen  —  iiber 
eine  Reihe  auf  dem  Riicken  des  Tigers  angebrachte  Wirbel  hingefahren 
und  dreimal  auf  seinen  Kopf  geschlagen  wird.  Erst  die  drei  letzten 
Klassen  der  altchinesischen  Musikinstrumente  heben  sich  iiber  das 
Niveau  blofier  Larminstrumente:  so  die  aus  Bambusrohr  verfertigten 
Floten  yo  (eine  Querflote  mit  drei,  sparer  sechs  Seitenlochern),  tsche 
mit  dem  Mundloch  in  der  Mitte  und  je  drei  Tonlochern  an  jeder  Seite, 
und  siao,  eine  Panspfeife  mit  16  Bambusrohren,  dann  die  beiden  ur* 
ehrwiirdigen  Saiteninstrumente :  das  kin,  das  uralt*heilige  Lieblings* 
instrument  der  Chinesen,  dessenErfindung  demGotteFohi  zugeschrieben 
wird:  mit  flachem  Boden  und  gewolbter  Decke,  ursprunglich  mit  fiinf, 
spater  25  Saiten  bespannt,  und  das  ebenfalls  als  Erfindung  Fohis  und  als 
iiberaus  edles  Instrument,  dessen  Spiel  nur  dem  sittlich  ganz  hochstehen* 
den,  gereiften,  gelauterten  und  tugendhaften  Charakter  gelinge,  angesehene 
tsche  (d.  h.  »Wunderbar«),  ursprunglich  mit  50,  spater  25  nach  den  lii 
abgestimmten  Saiten  bespannt,  jede  Saite  zurVeranderung  der  Stimmung 
mit  einem  eigenen  beweglichen  Steg  versehen,  je  fiinf  dieser  Stege 
nach  den  fiinf  Hauptfarben  (Blau,  Rot,  Gelb,  Weift,  Schwarz)  abge* 
teilt,  und  endlich  das  aus  einem  Flaschenkiirbis  angefertigte,  bei  Auf* 
fiihrungen  zugleich  als  Normal*  und  Stimmungsinstrument  fiir  alle 
anderen  Musikinstrumente  verwendete  tscheng:  ein  bei  den  Chinesen 
in  hochstem  Ansehen  stehendes  uraltes  Instrument,  dessen  Erfindung 
der  Niu*kwa,  der  Gattin  oder  jungeren  Schwester  Fohis,  zugeschrie* 
ben  wurde:  ein  Mittelding  zwischen  Panspfeife  und  Orgel,  mit  einem 
Kurbis  als  Windlade,  dariiber  12  oder  24  symmetrisch  angeordneten 
Bambuspfeifen,  die  gegen  die  Windlade  durch  Metallplatten  mit  durch 
Einschnitte  durchschlagenden  Zungen  abgeschlossen  und  jede  un* 
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mittelbar  iiber  der  Lade  mit  einer  kleinen  Offnung  versehen  sind, 
die  der  Spieler  mit  dem  Finger  schliefit,  urn  die  Pfeife  zum  An* 
sprechen  zu  bringen;  vermittelst  einer  grofien  S*  oder  gansehalsformig 
gebogenen  Rohre  wird  dem  Instrumente  durch  Blasen  der  notige 
"Wind  zugefiihrt. 

Gegeniiber  dieser  Reihe  der  altesten  Musikinstrumente  Chinas  be* 
deutet  das  Reformorchester  des  Kaisers  Kang*hi  keinen  besonders 
nennenswerten  Fortschritt:  auch  hier  nehmen  die  blofien  Larm*,  Klingel* 
und  Rasselinstrumente  noch  einen  unverhaltnismafiig  breiten  Raum 
ein:  so  zahlreiche  Trommelgattungen,  von  Holzinstrumenten  das  nach 
dem  Prinzip  des  king,  der  in  Rahmen  aufgehangten  klingenden  Steine, 
gebaute  fang*hiang  (mit  16  nach  den  lii  abgestimmten,  an  einem  Geriiste 
aufgehangten  Holzplatten  —  statt  der  Steine  — )  und  pan:  zwei  an* 
einandergeschlagene  Stockchen  (also  etwa  unserer  neuestens  in  das 
Orchester  eingefuhrten  Rute  vergleichbar),  unter  den  zahllosen  Glocken* 
gattungen,  tschung,  auBer  den  alten  Glockenspielen  te*tschung  und  pien* 
tschung,  eine  Verbindung  mehrerer  (16)  groBerer,  an  einem  Geriist 
aufgehangter,  nach  den  lii  abgestimmter,  durch  Anschlagen  mit  einem 
Holzkloppel  zu  spiel ender  Glockchen  zu  einem  Glockenspiel:  kin* 
tschung,  weiter  eine  Zusammenstellung  von  zehn  nach  den  lii  abge* 
stimmten,  an  einem  Gestell  aufgehangten  kupfernen  Platten,  Metalltellern 
oder  Becken,  also  sozusagen  kleinen,  auf  bestimmte  Tone  gestimmten 
Tamtams  u.  dgl.  Von  den  Saiteninstrumenten  ist  auBer  den  beibehal* 
tenen  uralten  kin  und  tsche  das  ein  Mittelding  zwischen  beiden  dar* 
stellende,  zum  Priifen  der  lii  bestimmte  lu*tschun  mit  12  oder  13  Saiten 
erwahnenswert,  das  schon  um  1500  v.  Chr.  im  Gebrauch  gewesen,  weiter 
die  zweisaitigen  Geigen  ul*hien  und  ti*kin,  die  dreisaitige  san*hien,  von 
den  Blasinstrumenten  auBer  der  ebenfalls  beibehaltenen  uralten  Flaschen* 
kiirbisorgel  tscheng  eine  Reihe  von  Floten:  siao,  ti,  yo, tsche,  die  Pansflote 
paissiao  (d.h.  »Sackpfeife«  —  so  genannt,  weil  sie  aus  einer  in  einen  Wind* 
sack  gesteckten  Panspfeife  bestand),  die  in  ihrem  Ton  »das  Geschrei 
und  Weinen  kleiner  Kinder  nachahmende«  Oboenart  (mit  Rohrblatt) 
koan,  die  aus  einer  holzernen  Rohre  mit  acht  Lochern  bestehende,  in 
den  metallenen  Schallbecher  einer  Trompete  auslaufende  Oboentrom* 
pete  so*na,  die  auch  in  den  japanischen  Musikinstrumentenschatz  iiber* 
nommen  wurde  (wie  denn  iiberhaupt  das  japanische  Orchester  mit 
dem  chinesischen  vollig  ubereinstimmt),  verschiedene  Trompeten  mit 
dunnem  Rohr  und  trichter*  oder  kolbenformigem  Schallbecher  u.  dgl. 
Eine  dritte  Gruppe  von  Instrumenten :  Mandolinen*  und  Guitarren* 
arten  mit  birnformigem  oder  auch  rundem  Korper  und  Bunden  auf 
dem  Griffbrette,  ferner  langhalsige  Geigen  mit  winzigem,  hammer* 
kopfartigem,  rein  zylindrischem  Schallkasten  und  Saiten  von  Seide, 
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durch  die  der  Bogen  durchgezogen  ist,  diirfte  nicht  autochthon*ost« 
asiatischen  Ursprungs  sein,  sondern  offenbar  aus  Persien  und  Indien, 
wo  solche  Instrumente  einheimisch  und  gebrauchlich  sind,  stammen, 
und  diese  Instrumente  werden  auch  von  den  Chinesen  selbst  nicht 
zu  den  uralt*heiligen,  edlen  Instrumenten  gerechnet,  sondern  stehen 
nur  bei  den  herumziehenden  Musikanten  im  Gebrauch,  ahnlich  wie 
auch  bei  den  Griechen  des  Altertums  die  von  den  Volkern  des  Orients, 
den  »Barbaren«,  entliehenen  Instrumente,  so  beliebt  und  haufig  be* 
nutzt  einzelne  von  ihnen  beim  Musizieren  des  gewohnlichen  Alltags 
waren,  nie  als  gleichwertig  mit  den  altheiligen  einheimischen  angesehen, 
geschweige  denn  zur  Konkurrenz  mit  ihnen  bei  den  offentlichen  Kampf* 
spielen  zugelassen  wurden.  Sie  also  bilden  die  dritte  und  letzte  Ent* 
wicklungsepoche  in  der  Geschichte  der  chinesischen  und  ostasiatischen 
Instrumentation,  sozusagen  die  jiingste  und  oberste  Schicht  in  der 
musikalischen  Kulturablagerung  Ostasiens. 

Von  dem  im  vorstehenden  gezeichneten  Bild  der  chinesischen  (und 
koreanischen)  Musik  unterscheidet  sich  die  der  iibrigen  ostasiatischen 
Volker:  der  Japaner,  Annamiten,  Siamesen,  Birmesen,  Javaner  usw.,  in 
nichts  Wesentlichem.  Bei  alien  ostasiatischen  Volkern  finden  wir  — 
wenn  auch  unter  anderen  Namen  —  die  von  der  chinesischen  In* 
strumentation  her  wohlbekannten  Typen  wieder.  Konstruktion  und 
Stimmung  aller  dieser  Instrumente  basiert  noch  immer  auf  dem  alten 
5*stufigen,  pentatonischen  System,  wie  denn  tiberhaupt  die  gesamte 
Musik  aller  dieser  urspriinglich  ganz  von  China  ausgegangenen  und 
beeinflufiten  Volker  diese  Abhangigkeit  von  der  chinesisch*koreanischen 
Kultur  und  Musik  in  alien  ihren  Zweigen  in  ihrer  noch  bis  heute  auf 
die  alte  pentatonische  Stimmung  gegriindeten  Anlage  zum  Ausdruck 
bringt,  wogegen  eine  auf  Java  bei  den  herumziehenden  Sangern  ver* 
wendete  diirftige  Guitarre  und  eine  zweisaitige,  mit  Bogen  gespielte 
Geige  mit  rundem,  paukenahnlichem  Schallkasten,  stachelartigen  Saiten* 
haltern  und  abenteuerlich  geschnitztem  Hals,  letztere  schon  durch  ihren 
Namen  Rebab,  auf  Arabien  hinweisen,  wo  bekanntlich  eine  kleine  Geige 
dieses  Namens  heimisch  ist. 

So  sind  wir  hiermit  also  an  der  Grenze  des  ostasiatischen,  d.  i.  chine* 
sisch*koreanischen  Musikbereiches  angelangt.  Wie  weit  aber  im  Norden 
und  Westen  Asiens  dieser  chinesisch*ostasiatische  Kultur*  und  Musik* 
kreis  sich  noch  erstreckt,  illustriert  am  besten  die  Tatsache,  daB  bis  weit 
iiber  den  Ural  die  Gesange  aller  tatarischen  Stamme  (mit  Ausnahme  der 
im  Suden,  auf  der  Krim,  sitzenden  und  bereits  dem  persisch*arabischen 
Kulturkreis  zugehorigen  Krimtataren)  den  Typus  der  chinesischen  Musik 
in  so  idealer  Weise  zeigen,  dafi  man  derartige  tatarische  Gesange  un* 
bedenklich  fur  chinesische  erklaren  mochte. 
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-na-gon 

Die  japanische  Dichterin  Sei  Se6-na-gon,  Tochter  des  Statt- 
halters  vonFi-go,  war  Ho) 'dame  (pAufwartende  im  Innern«) 
der  Kaiserin  Sada-ko,  der  Gemahlin  des  Kaisers  Itsi-deo-  in. 
Nach  dem  lode  Sada-Ws  diente  sie  deren  jungeren  Schwester 
Sei-gei-sija.  Als  imjahre  1002  n.  Chr.  auch  diese  gestorben 
war,  verarmte  Sei  Sed -na-gon.  Es  wird  berichtet:  »Die 
Menschen  an  ihrer  Seite  versaumten  die  Zeit  und  konnten  auf 
keine  Weise  hervortreten.  Sei  Seo-na-gon  wohnte  an  einem 
verddeten  Orte  und  irrte  auch  inSi-koku  unstet  umher.  In 
dem  Polsterschreibebuche  sehnt  sie  sich  nach  der  alten  Zeit. 
Sie  legt  ihre  Gedanken  dar  und  erzahlt,  was  damals,  als  die 
Kaiserin  machtig  und  angesehen  war,  sich  zugetragen . . .« 

Diesen  Gegenstand  gibt  es  zwar  nicht,  doch  der  Name  »Einkehrender 
Baum«  ist  sehr  traurig. 

Man  naht  etwas  in  Eile.  Wenn  man  glaubt,  daC  man  mit  dem  Nahen 
zu  Ende  ist  und  die  Nadel  durchzieht,  hat  man  die  Riickseite  nicht 
beizeiten  geknupft  und  man  hat  iiberdies  verkehrt  genaht.  Man  ist 
sehr  schlafrig. 

Der  Teich  des  Affensumpfes.  Der  Kaiser,  der  horte,  daB  das  auf* 
wartende  Madchen  sich  in  ihn  gesturzt  habe,  begab  sich  zu  ihm.  So 
ist  es  wohl  geschehen  und  es  mag  aufierst  erfreulich  sein. 

Das  Leid  dessen,  den  man  beneidet  hat,  das  Geringste,  das  man  iiber 
die  Menschen  sagt,  es  ist  ersehnt,  man  mochte  es  horen.  Erfahrt  man 
es  nicht,  schmaht  man  unwillig.  Was  ferner  in  geringem  Mafie  ver* 
lautet,  dieses  erzahlt  man  anderen  Menschen  wie  eine  Sache,  die  man 
grundlich  weiB,  und  urteilt  dariiber.  Es  ist  sehr  widerlich. 

An  den  Tag  nach  einem  Herbststurm  denkt  man  aufierst  trauervoll. 
Wahrend  die  aufgestellten  Wetterdacher  und  die  Zaune  in  Reihen 
daliegen,  sind  die  vorderen  Pflanzungen  im  Herzen  wahnsinnig.  Die 
grofien  Baume  sind  zu  Boden  gesturzt,  die  Aste  vom  Winde  gebrochen, 
sie  liegen  bedauerlicherweise  taumelnd  und  kriechend  iiber  dem  Wei* 
derich  und  dem  Baldrian;  es  ist  sehr  unbedachtsam.  Als  ob  er,  an 
den  Durchgangen  des  Gitters  sausend,  absichtlich  eine  Grenze  gesetzt 
hatte  . . .  Indes  man  die  traurige  Landschaft  betrachtet,  wird  man  viel* 
leicht  siebzehn  bis  achtzehn  Jahre  alt  sein.  Sie  (die  betrachtenden 
Madchen)  sind  zwar  nicht  klein,  doch  es  wird  absichtlich  nicht  ge* 
zeigt,  dafi  sie  erwachsen  sind.  Das  einfache  Kleid  von  roher  Flockseide 
ist  stark  aufgerissen.  Die  Blume  (das  weifigriine  Unterkleid)  ist  zuriick* 
gegangen  und  befeuchtet.  Sie  kleiden  sich  in  blafirote  Nachtkleider; 
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das  Haupthaar  mit  dem  riedgrasartigen  gestutzten  Ende  von  Leibes* 
lange  geht  iiber  den  Saum  des  Kleides  hinaus,  und  bei  dem  Glanze 
ihrer  Beinkleider  werden  sie  von  der  Seite  gesehen.  Die  jungen  Madchen 
und  jungen  Frauen  sammeln  die  vom  Winde  bis  an  die  Wurzeln  ge* 
brochenen  Pflanzen  und  stellen  sie  auf.  Sie  sind  eifersiichtig  und  raten. 
Die  Ruckseite  der  Madchen  ist  auch  wunderbar. 

Indem  sie  das  sehr  schone  und  lange  Haupthaar  bindet,  sagt  sie:  Das 
Wesen  naht!  und  erhebt  sich.  Ihre  Miene  ist  sehr  wahnsinnig  und 
leidend.  Bei  dem  Oberen  (dem  Kaiser)  auch  hort  man  es,  und  der 
die  heiligen  Biicher  lesende  kaiserliche  Bonze  kommt  heriiber.  Die 
sich  erkundigenden  Menschen  kommen  in  Menge  zu  Besuch,  sie  horen 
das  heilige  Buch  und  weinen  im  stillen.  Jener  liest,  indem  er  das 
Auge  auf  sie  (die  Kranke)  heftet.  Man  mag  bemerken,  dafi  er  Ver* 
brechen  ausbieten  wird. 

Ein  Mensch,  der  bei  Tagesanbruch  wieder  fortgeht,  sucht  den  Facher 
und  das  Nasenpapier,  die  er  den  Abend  vorher  niedergelegt.  Wenn 
es  dunkel  ist,  tappt  er,  schlagt  heriiber,  um  es  zu  treffen,  sagt:  Sonder* 
barl  Wenn  er  es  gefunden  hat,  steckt  er  es  langsam  in  den  Busen. 
Er  spannt  den  Facher  auf,  macht  von  beiden  Dingen  Gebrauch  und 
sagt,  dafi  er  fortgehe.  Es  ist  widerlich.  Diese  Gewohnheit  ist  sehr 
unliebenswurdig. 

Um  die  Zeit  des  ersten  Tages  des  fiinften  Monats  sind  die  Pomeranzen* 
baume  dunkelgriin.  Die  Bliiten  offnen  sich  sehr  weiB.  Es  hat  geregnet, 
und  am  anderen  Morgen  haben  sie  das  Aussehen,  als  ob  sie  gesonnen 
waren,  in  der  Welt  nicht  zu  sein.  Es  ist  wunderbar.  Aus  der  Mitte 
der  Bliiten  kommen  die  Friichte,  als  ob  sie  goldene  Perlen  waren, 
hervor;  sie  erscheinen  aufierst  rasch.  Sie  stehen  auch  den  vom  Morgen* 
tau  befeuchteten  Kirschbliiten  nicht  nach.  Ob  wohl  der  Kuckuck  zur 
rechten  Zeit  an  sie  denkt?  Es  lafit  sich  noch  immer  nicht  sagen. 

(Aus  der  Ubersetzung  A.  Pfizmaies*  ausgewahlt  von  E.  St.) 

*  Sitzungsberichte  der  Wiener  Akademie  der  Wissenschaften,  Oktober  1875. 
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tfftiftm  und  dos  too  «-  ooct  iuropo 

VonWaltherHarich 

Zweierlei  Seligkeit  ist: 
Gott  im  Herzen  zu  tragen,  und 
seine  Werke  zu  tun.  Und  nur  die  eine  ist  selig* 
Werk  vergiftet  Tag  und  Traum. 

(Turmbau  zu  Babel.) 

ie,  wenn  im  Ringen  auf  dem  Olberg  nicht  Gott  dem  Erloser 
den  Weg  gewiesen,  sondern  der  Versucher?  Vater,  ist  es  moglich, 
dafi  dieser  Kelch  an  mir  voriibergehe?  Gott  (oder  der  Versucher?) 
heifit  ihn,  den  Kelch  des  schweren  Sterbens  bis  zur  Neige  leeren.  So 
darf  er  ihm  nicht  ausweichen  in  die  Wiiste,  um  der  Lehre  der  Liebe 
zu  leben,  sondern  er  muB  nach  Jerusalem,  die  Wechsler  aus  dem 
Tempel  zu  treiben  und  den  Opfertod  zu  erieiden. 
Zum  erstenmal  in  dem  unbeirrbar  scheinenden  Wandel  ein  Ringen 
vor  dem  Hochsten,  Entscheidenden.  Uneinigkeit,  Straucheln  in  dem 
Augenblick,  da  der  Weg  von  den  asiatischen  Urreligionen  abbiegt. 
Wann  ware  es  einem  Begriinder  asiatischer  Religionen  eingefallen, 
Wechsler  aus  einem  Tempel  zu  verjagen?  Wann  ware  einem  Buddho, 
einem  Laotse  die  Pflicht  zum  Opfertod  erschienen?  Im  Ringen  auf 
dem  Olberg  lost  sich  ein  Neues  aus  dem  SchoC  asiatischer  Religiositat : 
Opfertod,  das  weithin  strahlende  Fanal  der  Liebe,  der  Erlosung.  Das 
Evangelium  der  Liebe  als  Losung,  als  Forderung  in  die  Welt  werfen, 
das  hebt  den  Heiligen  iiber  den  stillen  Wandel  hinaus  in  den  Bereich 
der  Tat,  des  historischen  Geschehens.  Das  ist  Erschiitterung  vor  dem 
Schrei  der  Erde.  Helfenwollen,  Liebe.  Und  Liebe  ist  das  unzureichende 
Surrogat  der  Religion. 

»Himmel  und  Erde  kennen  keine  Liebe. 
Auf  alle  Wesen  sie  sehen 
wie  auf  stroherne  Opferhunde. 
Der  Heilige  kennt  keine  Liebe. 
Auf  der  Menschen  Geschlechter  er  sieht 
wie  auf  stroherne  Opferhunde.« 
Das  ist  Laotse  im  Tao*teh*king,  ist  Virtuositat  der  Religion.  Liebe 
als  Urgrund  der  Religion  ist  schon  Niedergang  der  heiligen  Seligkeit, 
Entartung,  Mischung  mit  Irdischem.  Denn  Liebe  will  helfen  und  er* 
losen.  Liebe  fuhrt  zur  Tat.  Seligkeit  ist  Asien,  Liebe  ist  schon  Europa. 
Im  Ringen  auf  dem  Olberg  schlagt  asiatisches  Gotterleben  in  europaische 
Diesseitsgesinnung  um.  Zum  zweitenmal  wird  Europa  geboren.  Zuerst 
lost  Odipus  das  Ratsel  der  Sphinx:  Befreiung  des  griechischen,  des 
europaischen  Menschen  aus  dem  magischen  Bann  asiatischer  Kulturen. 
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Das  zweitemal  lafit  Gottes  Sohn  sich  vom  Schrei  der  gequalten  Erde 
erschiittern  und  reifit  asiatische  Seligkeit  in  europaisches  Tatgefiihl 
hinein.  Hinfort  wird  Gotterleben  zur  Kirche  werden,  zur  Ekklesia 
militans,  Erbe  des  Imperium  romanum.  Nicht  mehr  Versenkung,  sondern 
Ausbreitung  der  Lehre;  nicht  mehr  Tao,  sondern  Scholastik.  Asien 
liegt  im  Odem  Gottvaters,  Europa  wird  Krongut  des  Sohnes.  Und 
zwischen  Vater  und  Sohn  ist  ewige  Feindschaft,  und  immer  schreit  im 
Sohn  die  gequalte  Erde,  und  immer  lachelt  im  Vater  der  herzlose 
Himmel.  Zum  zweitenmal  lost  sich  Tatwille  aus  dem  asiatischen  Mutter* 
schofi  und  bricht  in  zerkliiftetes  Europa.  Weisheit  des  Orients,  — 
in  Christi  Opfertod  wird  sie  fur  Europa,  das  Land  des  religiosen 
Dilettantismus,  erlebnisfahig.  Gib  dem  Kaiser,  was  des  Kaisers  ist: 
gefahrliches  Kompromifi,  denn  der  Kaiser  wird  alles  nehmen,  Purpur 
und  Gottesgnadentum,  und  wenn  Tat  und  Krieg  deine  Seele  urn? 
gebrochen  und  durchgehechelt,  dann  wird  er  dir  »Erl6sung«  bieten 
durch  Zugehorigkeit  zu  »seiner«,  des  Kaisers  Kirche.  Die  aber  erlag 
der  europaischen  Weltimperiumsidee,  zwingt  mit  Feuer  und  Schwert 
die  Volker  unter  das  Kreuz,  stampft  uber  die  Lande,  zertriimmerte 
Reiche  und  Stadte  am  Wege  zuriicklassend.  Der  Gekreuzigte  als 
Hoheitszeichen  weltlicher  Macht,  Nachfolger  des  romischen  Adlers. 
Liebe,  —  was  unendlich  mehr  erscheint  als  Heiligkeit,  sie  erst  hauft 
Leichenberge  und  verstrickt  Unendliches  in  die  widerwartigen  Handel 
der  Welt,  fallt  dem  heidnischen  Staatsbegriff  anheim.  Der  stille  Monch 
tritt  als  fluchbeladener  Konquistadore  aus  seiner  Zelle  und  erobert 
Mexiko. 

Nietzsche  sah  die  christliche  Kirche  nur  gegen  den  Hintergrund  des 
griechischen  Heidentums.  Schon  die  russische  Glaubigkeit  mit  ihrer 
Forderung:  dafi  der  Staat  zur  Kirche  werde,  war  ihm  unbekannt,  viel 
entlegener  noch  die  asiatischen  Urformen  der  Religiositat.  Er  zerrieb  sich 
liber  dem  Mifiverstandnis  des  eigenen  Wesens,  glaubte  aus  Heidentum 
gegen  die  christliche  Kirche  ankampfen  zu  miissen,  und  tat  es  aus 
der  ostlichen  Glaubigkeit  heraus,  die  dem  Wesen  der  Dinge  naher* 
steht  und  die  dunkel  in  seinem  Blut  rumorte.  In  ihm  lief  sich  Europa 
in  sich  selber  heifi,  brannte  auf  und  zerbarst.  Europa  ist  sich  selber 
erst  verstandlich,  wenn  es  gegen  den  Hintergrund  Asiens  steht,  sich 
als  Abfall  von  Asien  begreift  und  den  Sinn  dieses  Abfalls  versteht. 
Was  den  Volkern  der  alten  asiatischen  Kulte  an  uns  Abendlandern 
so  verachtlich  erscheint,  ist  der  fehlende  EinfluB  des  christlichen  Ethos 
auf  unsere  Handlungen,  mogen  sie  unsere  Stellung  von  Mensch  zu 
Mensch  oder  das  Verhaltnis  unserer  Staaten  zueinander  und  zu  den 
»unkultivierten«  Volkern  betreffen.  Es  kommt  hinzu,  dafi  das  Abend* 
land  den  Landern  der  Urreligionen  unter  dem  Vorwand  der  christ* 
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lichen  Mission  naht,  wahrend  der  Weltimperiumsgedanke  sich  nur 
leicht  dahinter  verbirgt.  Im  Opfertod  Christi  ist  das  Wesen  der  abend* 
landischen  Religion  bedingt:  dem  (christlichen)  Kaiser  zu  geben,  was 
des  Kaisers  ist,  das  ist  alles.  »Liebe«,  von  ganz  wenigen  nur  zum  Ge* 
halt  eines  Einzellebens  zu  erheben,  hat  sich  zum  politischen  Programm 
verfluchtigt.  Man  glaubt  noch,  einer  Religion  der  Liebe  verbunden  zu 
sein,  wahrend  diese  Religion  als  Kirche  und  Staat  lediglich  der  iiber* 
steigerten  abendlandischen  Produktion  Absatzgebiete  erschliefien  will. 
Dem  Morgenland  ist  die  spezifisch  christliche  »Charis«  fremd,  und 
dennoch  ist  das  Verhaltnis  von  Mensch  zu  Mensch  in  jenen  Landern 
voll  unbeschreiblicher  Milde,  Nachsicht  und  Duldung.  Im  Nachsten 
und  Fernsten  wird  das  in  der  Ewigkeit  ruhende  Geschopf  geehrt,  ohne 
dafi  »Liebe«  zum  qualenden,  reformerischen  Eingreifen  veranlafite.  »Auf 
alle  Wesen  sie  sehen  wie  auf  stroherne  Opferhunde«,  wissend,  daft 
Gotterleben  in  die  Mauern  der  Einzelpersonlichkeit  gebannt  ist,  durch 
aufiere  Einwirkung  nur  gehindert,  kaum  je  gefordert  werden  kann. 
Keine  Erlosertat  spornt  zu  kirchlicher  Missionierung  an,  kein  Opfertod 
verpflichtet  zu  blutiger  Zeugenschaft.  Golgatha  steht  zwischen  Orient 
und  Okzident,  zwischen  europaischem  Werkwahnsinn  und  der  grofien 
Gelassenheit  Asiens.  »Der  Heilige  kennt  keine  Liebe«,  aber  seine  milde 
Geste  schleudert  keine  Brandfackel  des  Hasses  und  sein  liebefernes 
Wandeln  erquickt  die  Kreaturen  mit  dem  Tau  der  Ewigkeit,  dafi  sie 
wie  Blumen  die  Haupter  zum  Lichte  heben.  Christus  ist  der  Abfall 
des  Menschen  von  Gott  dem  Vater,  und  Europa  steht  im  Zeichen 
des  Sohnes.  Der  Sohn  aber  ist  immer  der  Abfall,  der  Aufruhr,  die 
Revolution,  der  Protest. 

Das  Tao  ist  ohne  Erbarmen,  aber  das  mitleidige  Christentum  ist  er* 
barmungsloser  als  jede  Religion,  die  die  Erde  bisher  sah.  Das  Tao 
rechnet  mit  der  Unbarmherzigkeit  Gottes;  das  Christentum,  um  sie 
zu  uberwinden,  uberdeckt  die  Erde  mit  Blut.  Das  Tao  nimmt  die 
Grausamkeit  des  Lebens  gelassen  hin;  das  Christentum,  bestrebt,  das 
Reich  der  Liebe  aufzurichten,  macht  auch  den  Sanftmiitigen  noch 
grausam.  Die  blutigsten  Kriege  waren  immer  die,  die  um  das  Reich 
Gottes  auf  Erden  gefiihrt  wurden,  und  jeder  die  Menschheit  Liebende, 
ist  voll  tiickischeren  Hasses  als  der  herzlos  Danebenstehende.  »Darum 
verharrt  der  Heilige  im  Nichttun«,  sagt  Laotse,  und  dieses  Nichttun 
ist  die  erste  Schwelle  zum  Himmelreich.  »Unter  den  grofien  Herrschern 
merkte  das  Volk  kaum,  dafi  sie  da  waren,«  und  daher  die  Mahnung: 
»Gib  auf  deine  Menschenliebe,  tu  ab  die  Gerechtigkeit!«  Dann  wird 
das  Volk  »zuriickkehren  zu  Kindespflicht«.  — 

Christus  war  kein  Heiliger.  Bei  makellosem  Wandel  sank  er  durch 
sein  freiwilliges  Sterben  in  die  Gewalt  der  Dinge  zuriick.  »Auf  diesem 
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Stein  will  ich  meine  Kirche  bauen«,  sagte  er,  aber  der  Stein  ist  nicht 
so  sehr  Petrus,  der  Bekenner,  als  Golgatha.  Vielleicht  ist  hier  etwas 
in  ihm  lebendig,  was  Max  Brod  die  »Einsicht  in  die  Behebbarkeit 
des  Unglucks«  nennt,  eine  Einsicht,  die  er  vorzugsweise  der  jiidischen 
Rasse  zuerkennt.  Vielleicht,  wenn  die  Galilaer,  wie  neuerdings  be* 
hauptet  wird,  ein  arisches  Absprengsel  sind,  ist  hier  uraltes  arisches 
Erbe  in  ihm  lebendig:  die  Welt  zu  uberwinden  oder  mit  Ungestiim 
gegen  sie  anzudrangen.  In  beiden  Fallen  steht  Christi  Haltung  gegen 
das  Tao  Ostasiens,  das  auf  ungestumes  Andrangen  gegen  die  Dinge 
verzichtet  und  an  die  Behebbarkeit  des  Unglucks  nicht  glaubt. 
Christus  wirft  sein  Selbst  in  die  Welt.  Das  Ringen  auf  dem  Olberg 
ist  die  Geburtsstunde  des  modernen  Individuums.  Zum  erstenmal 
offenbart  sich  in  seelischer  Qual  ein  psychologisches  Moment.  Re* 
naissance  und  Protestantismus  liegen  auf  einer  Linie  mit  Gethsemane. 
Der  Mensch  erlebt  sich  selbst.  Der  psychologische,  der  europaische 
Mensch  schlagt  hier  die  Augen  auf,  steht  auf  und  wird  anschwellen 
zur  Einzelpersonlichkeit  der  Tat.  Und  je  mehr  das  religiose  Erlebnis 
sich  verfluchtet,  desto  scharfer  werden  seine  Formen  hervortreten,  und 
je  selbstbewuBter  sein  Wille  in  die  Dinge  hineinspringt,  desto  diinner 
und  zerreifibarer  werden  die  Bander  werden,  die  ihn  mit  dem  Ewigen 
verbinden.  Die  religiose  Atmosphare  wird  sich  unter  dem  Tatwillen 
unaufhorlich  verdunnen,  die  Dinge  werden  ihm  nicht  mehr  entgegen* 
bliihen,  sondern  unter  seiner  Herrscherfaust  erzittern  und  werden  sich 
tiickisch  hinter  seinem  Riicken  gegen  ihn  erheben.  Sein  Selbstbewufitsein 
wird  zur  Diesseitsuberheblichkeit  des  Turmbaus  zu  Babel  anschwellen, 
und  der  Weltimperiumsgedanke,  der  die  Erde  iiberwuchten  will,  wird 
einesTages  zusammenbrechen,  weil  kein  Wille  imstande  ist,  die  Dinge  auf 
die  Dauer  zu  uberwachen,  geschweige  denn  zu  meistern.  Seine  Reiche 
werden  dahinsinken  und  seine  Werke  zertrummert  liegen.  Der  Titanen* 
gedanke  der  Seligkeit  ohne  Gott,  der  faustische  Gedanke  der  Erlosung 
ohne  Gnade  enden  mit  dem  Untergang  der  Welt.  Und  schweigend 
und  ewig  bleibt  durch  die  Jahrtausende  das  Tao. 
Das  Tao  fragt  nicht  nach  den  Dingen,  und  deshalb  ist  es  starker  als  alles  : 

»Ewig  ist  der  Himmel,  und  die  Erde  besteht. 

Warum  sind  Himmel  und  Erde  ewig  und  bestehen  sie? 

Weil  sie  nicht  sich  selbst  leben,  darum 

leben  sie  ewig. 

Darum  stellt  der  Heilige  sein  Selbst  hintan, 
und  siehe,  es  tritt  hervor. 

Er  gibt  auf  sein  Selbst,  und  siehe,  es  wird  bewahrt. 
Ist  es  nicht,  weil  er  das  Seine  nicht  sucht, 
dafi  er  das  Seine  erfiillen  kann?« 
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Die  Selbstaufgabe  des  Seins,  aber  in  einem  anderen  Sinne  als  dem  christ* 
lichen.Nicht  das  Fortschenken  an  Werk,  Menschheit,  nicht  liebevolles 
Hingiefien  in  die  Dinge,  das  alles  ware  im  Sinne  Laotses  noch  Selbst* 
behauptung.  Erst  wenn  der  Schrei  des  Bruders  nicht  mehr  rtihrt,  erst 
wenn  das  Herz  dem  Schrei  der  Welt  erstorben,  offnet  sich  die  Seele  dem 
Ewigen  und  empfindet  alles  So*  und  Dasein  als  im  Schofi  der  grofien 
Gegebenheit  ruhend,  fern  und  ungeliebt  und  dennoch  anerkannt  und 
als  notwendig  begriffen. 

Christus  und  das  Tao,  Europa  und  Asien  liegen  heute  miteinander  im 
Kampf.  In  den  Erdteilen  selbst  kampfen  Christus  und  das  Tao  gegen* 
einander.  Und  das  Tao  ist  das  Starkere.  Persien,  Griechenland  das  romische 
Imperium,  das  Heilige  romische  Reich  deutscher  Nation  sind  vergangen,  — 
noch  immer  lebt  China,  nur  aufierlich  beruhrt  vom  Ablauf  der  Welt* 
geschichte.  Europas  Tatgier  hat  sich  auch  in  sein  Fleisch  gekrallt,  dennoch 
besteht  es  und  wird  bestehen;  »weil  es  nicht  sich  selbst  lebt,  darum  lebt 
es  ewig«.  Europas  Kanonenboote  ankerten  vor  seinen  Hafen  und  trieben 
Festungen  in  sein  Fleisch,  Opium  in  sein  Blut.  Es  duldete  Opium 
und  Fremde,  im  wesentlichen  unberiihrt,  verankert  in  einer  Welt,  in 
der  Opium  und  Kanonenboote  keinen  Sinn  haben.  Es  nahm  europaische 
Reformideen  in  sich  auf  und  machte  seine  Revolution  wie  nur  je  ein 
moderner  europaischer  Staat.  Aber  das  alles  bleibt  an  der  Oberflache, 
ist  Sache  einiger  Generate  und  Minister,  die  den  Dingen  verhaftet  sind. 
Man  findet  sich  damit  ab,  dafi  dies  keine  grofien  Herrscher  sind,  denn 
»unter  den  groBen  Herrschern  merkte  das  Volk  kaum,  dafi  sie  da  waren«. 
Unter  den  nervosen  Bewegungen  bleibt  die  Masse  des  Volkes  in  der 
grofien  Unbewegtheit  des  Tao.  Giefit  Opium  und  Granaten  in  uns 
hinein,  —  unser  Wesen  bleibt  unberiihrt  davon  und  wird  ewig  unberiihrt 
von  euch  noch  wesen,  wenn  eure  Schiffe  vermodert  und  eure  Gifte 
vertan  sind. 

Erst  seit  kurzem  beginnt  das  Tao  sich  Europa  mit  den  ihm  eignen  Waffen 
entgegenzustellen.  Boxeraufstande  konnen  furchtbar  genug  sein,  aber  sie 
sind  matt  gegen  die  eigentliche  Waffe  des  Tao,  wie  die  Asiatische  Liga 
sie  anwendet.  Die  Asiatische  Liga  ist  das  jiingste  und  furchtbarste  Kind 
des  Taoismus,  und  ihre  Waffe  ist  das  Nichttun.  Dem  Japaner,  der 
Shantung  besetzt,  wird  das  Nichttun  entgegengehalten.  Keine  auf* 
riihrerische  Bewegung  gegen  den  schwerttrotzenden  Eindringling,  keine 
bosartige  Miene,  drohendes  Murren.  Ihm  wird  nicht  anders  denn  mit 
hoflicher  Freundlichkeit  begegnet.  Doch  keine  Riksha  bewegt  sich  fur 
ihn,  keine  aus  Japan  kommende  Ware  findet  einen  Abnehmer,  kein 
aus  Japan  kommendes  Schiff  kann  seine  Ladung  loschen.  Leben  und 
Treiben  erstirbt.  Warenboykott,  passive  Resistenz,  Generalstreik, 
wie  man  es  nennen  will,  aber  nur  gegen  den  einen  Feind  gerichtet,  in 
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furchtbarer  Gerauschlosigkeit,  von  Unsichtbaren,  UnfaBbaren  geleitet. 
Passivitat?  Man  iiberlege,  wie  gerauschvoll,  wie  diirftig,  wie  durch* 
brochen,  wie  unwirksam  dennoch  eine  solche  Bewegung  bei  uns  vor 
sich  gehen  wiirde,  voller  Geschrei,  Versammlungen,  rasender  Autos, 
aufpeitschender  Worte,  dunkler  Geschaftemacher  in  den  Ecken,  und 
man  wird  ermessen,  welch  ungeheuere,  intensive  schweigende  Aktivitat 
im  Tao  liegt,  und  welch  diirftige  Kraft  bei  uns  allenfalls  noch  durch 
schrille  Parolen  aufgeboten  werden  kann.  Vor  dem  Tao  streckt  der 
Japaner  in  Shantung  die  Waffen,  und  die  gleiche  Bewegung,  durch  die 
Asiatische  Liga  nach  Indien  iibertragen,  dort  von  Ghandi  geleitet,  laBt 
zum  erstenmal  das  englische  Weltreich  in  seinen  Grundfesten  erbeben. 
Der  Kampf  zwischen  Europa  (oder  dem  europaisierten  Japan)  und  dem 
Tao  hat  begonnen,  und  die  Gewalt  des  Nichttun  wird  furchtbarer  sein 
als  alle  furchtbaren  Kriegswerkzeuge  Europas. 

Darf  man  von  hier  einen  Seitenblick  werfen  auf  den  Pazifismus  Europas? 
Das  Tao  steigt  aus  seelischen  Gewalten,  der  Pazifismus  ist  intellektuelle 
tJberzeugung.  Solange  er  das  bleibt,  ist  er  ein  abstraktes  Spiel  mit 
Unwirklichem.  »Nie  wieder  Krieg«  ist  ein  Aktionsprogramm  auf  dem 
wahrscheinlich  groBere  Blutschuld  liegt  als  auf  jedem  Militarismus. 
Seien  wir  eingedenk,  daB  die  Ententevolker  unter  diesem  Ruf  »Nie 
wieder  Krieg!«  gegen  Deutschland  im  Felde  standen.  Wer  Frieden 
will,  der  muB  in  Wahrheit  »auf  alle  Wesen  sehen  wie  auf  stroherne 
Opferhunde«.  Wen  der  Schrei  des  Bruders  noch  ruhrt,  der  wird  immer 
nur  das  Gerausch  der  Tatwelt  um  eine  Stimme  vermehren,  und  nichts 
ist  gefordert,  auch  wenn  sie  »Frieden!«  schreit.  — 
Christi  Opfertod  ist  der  Abfall  vom  Tao.  Er  setzte  die  Liebe  gegen 
den  schweigenden  Weg.  Aber  in  China  selbst  war  seit  jeher  Abfall 
vom  Tao,  und  nur  »der  Heilige«  erfiillte  sich  so  ganz  mit  Wesentlichem, 
daB  die  Aufierlichkeiten  auch  seines  Lebens  wie  ein  Ding  von  auBen 
wurden  und  die  groBe  Stille  der  Kraft  sich  um  ihn  legte  wie  ein  Sternen* 
mantel.  Und  selbst  in  Laotse  schwang  der  Schmerzschrei  der  einsamen 
Kreatur  in  seinem  20.  Spruch: 

Alle  Menschen  strahlen, 

strahlen,  als  feierten  sie  ein  grofies  Fest. 

Sie  sind  wie  Menschen,  die  einen  Turm  besteigen 

zur  Fruhlingszeit. 

Ich  allein  liege  still  wie  einer,  der  noch  kein 

Zeichen  empfangen  hat. 
Und  immer  werden  Menschen  einen  Turm  besteigen  zur  Fruhlingszeit, 
und  »Liebe«  wird  das  groBe  Schweigen  uberschreien.  Auch  Wangluns 
Genossen  (in  Alfred  Dobblins  genialem  Roman  »Die  drei  Spriinge  des 
Wanglun«)  versinken  in  Schlamm  und  Blut.   Und  wenn  Christus  ein 
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Abfall  vom  Tao  ist,  so  ist  es  einer,  der  mit  der  ganzen  tragischen  Not* 
wendigkeit  vor  sich  ging,  mit  der  der  Sohn  gegen  den  Vater  aufsteht, 
mit  der  Europa  sich  von  Asien  loste.  Dennoch  werden  immer  wieder 
aus  dem  Tao  Leben  und  Zeugen  und  Kampf  aufstehen,  und  der  Schrei 
der  Erde  wird  erschuttern,  und  die  Tat  wird  machtig  sein  iiber  die 
Seligkeit  hinaus.  Und  kein  Heiliger  wird  die  Schwelle  des  Nichttun 
iibersteigen,  dem  nicht  Liebe  Wesen  und  Adern  erfiillte.  Arisches 
Ungestum,  das  gegen  die  Dinge  angeht,  und  jiidische  »Einsicht  in  die 
Behebbarkeit  des  Unglucks«  werden  immer  wieder  am  Reich  der  Liebe 
bauen,  und  solange  Menschheit  sich  aus  sich  selbst  heraus  fortzeugt, 
wird  das  Gerausch  der  Taten  den  Weltraum  erschuttern,  und  nur  hier 
und  da  wird  ein  Heiliger  sich  aus  der  Bewegtheit  in  die  grofie  Stille  fort* 
stehlen,  mag  sie  Tao  oder  Nirwana  heifien,  und  iiber  das  Nichttun  hinaus 
steht  die  Liebe  als  Sinn  des  Lebens  vor  dem  Tor  der  Ewigkeit. 
Die  Frage  erhebt  sich,  ob  Europa,  das  Reich  des  Sohnes,  des  Abfalls, 
der  Emporung,  zu  ewiger  Verkrampftheit  verurteilt,  am  Ende  seiner  Zeit 
steht;  ob  Christenheit,  in  Aktionsprogramm  und  Weltimperiumsidee 
verbissen,  unvermogend  ist,  sich  irgendwie  zu  verwirklichen  im  »Dritten 
Reich«,  im  »Jahrtausend  der  Verheifiung«.  Dunkel  traumt  zwischen 
uns  und  Ostasien  die  russische  Seele,  weniger  beruhrt  von  den  Macht* 
krampfen  des  Westens,  nachbarlicher  zu  den  Fruhtagen  ersten  Christen* 
turns,  ohne  das  Erbe  des  romischen  Imperiums.  Dort  brauchte  das 
Wort:  »Gib  dem  Kaiser,  was  des  Kaisers  ist,«  nicht  zum  Verhangnis 
zu  werden.  Dort  bewahrte  ein  Volk  Christi  stillen  Wandel  unter  dem 
als  heidnisch  empfundenen  Staat.  Wahrend  im  Westen  der  seinem  Wesen 
nach  heidnische  Staat  sich  christlich  nennen  durfte,  drang  in  RuBland  von 
jeher  das  religiose  Bewufitsein  gegen  diesen  Staat  mit  der  Forderung  an, 
»zur  Kirche  zu  werden«,  das  heifit,  das  christliche  Ethos  der  Liebe  von 
dem  Einzelleben  auch  auf  die  Formen  des  Gemeinschaftslebens  zu 
iibertragen.  Hier  ist  verheifiungsvoller  Keim  zur  Durchdringung  des 
europaischen  Kulturkreises  mit  christlichem  Gehalt,  und  wenn  Europa, 
wenn  die  Christenheit  noch  einmal  ihr  Wort  finden  und  in  die  Welt 
werfen  soil,  dann  wird  es  aus  dem  Wesen  der  griechischen  Katholizitat 
heraus  gefunden  werden.  Christus,  der  Erloser,  drangt  auf  Weltverwirk* 
lichung,  auf  Gestalt  und  Formung.  Das  Tao  erlost  von  dieser  Welt. 
Zwischen  dem  Christus  von  Gethsemane  und  dem  Tao  ist  menschliches 
Wesen  gespannt.  Tat  und  Seligkeit,  um  diese  beiden  Pole  schwingt 
unsere  Seele.  Europa  und  Asien.  Die  Liebe  und  der  schweigende  Weg. 
Noch  wird  Europa  sich  in  Liebe  vollenden  mussen,  und  wenn  es  das 
nicht  vermag,  dann  wird  das  Tao  iiber  uns  hinwegschweigen. 
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Die  Wendung  unserer  geistigen  Blickrich- 
tung  nach  Osten,  die  sich  in  so  mannig- 
fachen  Formen  in  unserer  Kultur  kundtut, 
wird  in  diesem  Heft  eingehend  behandelt, 
so  dafJ  hier  nur  gleichsam  als  Randzeich- 
nungen  einige  Fingerzeige  fiir  die  immer 
mehr  anwachsende  Orientliteratur  ge- 
geben  seien.  Als  Friedrich  Schlegel  mit 
seiner  genial  bahnbrechenden  kleinen 
Schrift  »Uber  die  Sprache  und  Weisheit 
der  Inder«  (1808)  das  Tor  zu  dem  so  lange 
geheimnisvoll  verschlossenen  Orient  auf- 
stiefi,  begriindete  er  nicht  nur  die  orien- 
talische  Sprachwissenschaft,  sondern  ent- 
deckte  eine  neue  Schonheit,  deren  erste 
und  reifste  FruchtGoethes»West6stlicher 
Divan«  wurde.  Indien-Persien  blieb  dann 
das  Lieblingsland  der  deutschen  Studien 
und  Ubertragungen;  der  Meister  orien- 
talischer  Verdeutschungskunst,  Friedrich 
Riickert,  bevorzugte  indische,  persische, 
arabische  Dichtungen,  hat  aber  auch  das 
chinesische  Liederbuch  »Schi-King«  an- 
mutig  »dem  Deutschen  angeeignetc  Seine 
Nachfolger  entfalteten  eine  ausgebreitete 
Ubersetzertatigkeit;dochisterst  in  unserer 
Zeit  die  »Bibel«  des  Buddhismus  in  dem 
Lebenswerk  Karl  Eugen  Neumanns  dem 
deutschen  Schrifttum  gewonnen  worden. 
Seine  Verdeutschung  der  »Reden  Gotamo 
Buddhos«  (3  Bande,  R.  Piper  &  Co.)  offen- 
bart  uns  zum  erstenmal  die  hymnische 
Grofle  und  Tiefe  dieses  Werkes,  wahrend 
sich  die  Erhabenheit  der  indischen  Veda- 
Religion  wohl  am  reinsten  in  der  Uber- 
tragung  der  Upanischads  von  Paul Deussen 
(Brockhaus)  erschlieftt.  Die  neuste  Ver- 
deutschung altindischer  Philosophic  in 
der  groften  Sammlung  ^Religiose  Stim- 
men  der  Volker*  (Diederichs),  die  Auswahl 
»aus  Bramanas  und  Upanisaden«  von 
Adolf  Hillebrandt  erscheint  als  zu  schwer 
und  philologisch. 

Nicht  Indien  ist  heut  das  Land,  von  dessen 
Weisheit  und  Kunst  man  recht  eigentlich 
das  Heil  erwartet  —  trotz  und  vielleicht 
wegen  der  soviel  Talmi  enthaltenden 
Tagore-Mode  — ,  sondern  in  China  ist  das 


Ideal  des  Ostens  verkorpert.  Ein  solches 
Grundgefuhl  des  »gr6Beren  Orients",  das 
nicht  einseitig  an  Indien  orientiert  ist, 
zeigen  syntbetische  Zusammenfassungen, 
wiedaszudenQuellenherabsteigendeBuch 
»Die  Seele  des  Orients^  von  Willy  Haas 
(Diederichs)  oder  Paul  Cohen-Portheirns 
erlebtes,  klar  formulierendes  Bekenntnis 
»Asien  als  Erzieher*  (Klinkhardt  und 
Biermann),  das  eine  Briicke  schlagen  will 
zwischen  Ost  und  West.  Die  ewigen  Krafte 
der  Seele,  die  im  alten  »Reich  der  Mitte« 
aufgespeichert  liegen,  sind  von  dem  Groft- 
meister  der  Sinologie,  J.  M.  de  Groot,  in 
einem  wahrhaft  bewunderungswiirdigen 
Werk  dargestellt  worden,  der  Frucht  jahr- 
zehntelanger  fruchtbarer  Studien:  »Uni- 
versismus.  Die  Grundlage  der  Religion 
und  Ethik,  des  Staatswesens  und  der 
Wissenschaften  Chinas«.  Das  gelehrte, 
aber  durchaus  allgemein  verstandliche 
Buch  verfolgt  die  chinesische  Auffassung 
vom  Universum  durch  die  Jahrhunderte 
und  offenbart  die  ganze  kosmische  Klug- 
heit  der  im  Allgemein-Menschlichen  ver- 
ankerten  chinesischen  Weltanschauung. 
Wer  sich  mit  den  Werken  der  groften 
Geister,  der  Trager  und  Verkunder  die- 
ser  Lehren,  beschaftigen  will,  nehme 
die  einzelnen  Bande  der  von  Richard 
Wilhelm  herausgegebenen  und  iibertrage- 
nen  Sammlung  ^Religion  und  Philosophic 
Chinas«  (Diederichs)  zur  Hand.  Leichter 
einganglich  als  seine  Ausgabe  der  »Ge- 
sprache«Kungfutses  ist  die  geschickte  Aus- 
wahl von  Hans  Haas:  »Konfuzius  in  Wor- 
ten  aus  seinem  eigenen  Mund«  (Hinrichs), 
wahrend  sich  Wilhelms  Ubersetzung  des 
Taoteking«  von  Laotse  popularere  »Nach- 
denkungen«  von  Alexander  Ular  (Insel) 
und  H.  Federmann  (Beck)  zur  Seite  stellen. 
Die  »Reden  undGleichnisse  des  Tschuang- 
tse«  hat  Martin  Buber  im  Insel -Verlag 
geschickt  bearbeitet.  Doch  wird  man  den 
besten  Einblick  in  die  wundersam  ver- 
schlungene  und  doch  monumentale  Ge- 
dankenwelt  Chinas  aus  den  Banden  der 
Wilhelmschen  Sammlung  gewinnen. 
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Wilhelm  hat  auch  —  wohl  zum  ersten 
Male  mit  volliger  Beherrschung  der  Ur- 
sprache  —  chinesische  Lyrik  verdeutscht: 
»Chinesisch-deutsche  Jahres-  und  Tages- 
zeiten«  (Diederichs).  Uber  die  Geschichte 
der  chinesischen  und  japanischen  Litera- 
tur  sind  wir  gut  orientiert  durch  die  beiden 
Bandevon  Grube und  Florenz in  der  Samm- 
lung  »Literaturen  des  Ostens«  (Amelang). 
Aber  das  sind  sachliche  Kompendien, 
wahrend  Wilhelm  in  seiner  Abhandlung, 
die  die  Verdeutschungen  begleitet,  sehr 
viel  feiner  und  kiinstlerischer  urteilt.  Was 
wir  bisher  an  chinesischen  und  japani- 
schen Gedichtiibertragungen  besafien, 
war  mehr  oder  weniger  geschmackvolle 
Paraphrasierung  anderer,  meist  englischer 
und  franzosischer  Ubersetzungen;  in  den 
viel  gelesenen  Niedlichkeiten  Bethges  un- 
selbstandiges  Europaisieren,  ans  Plagiat 
streifend,wie  man  ihm  aus  der  Benutzung 
der  trefflichen  Ubersetzungen  aus  dem 
Persischen  von  Friedrich  Rosen  nach- 
gewiesen  hat;  personlicher  in  den  Nach- 
dichtungen  Klabunds  oder  Hausers.  Wil- 
helm gibt  nun  einenechtenEindruckdieser 
lakonisch  vielsagenden,  blumenzarten 
Strophen.  Leichter  ist  die  Eindeutschung 
der  Prosa,  die  jetzt  geradezu  massenweise 
geschieht.  Indische  Sagen  (ubersetzt  von 
Holtzmann>  Diederichs),  buddhistische 
Marchen  aus  dem  alten  Indien  in  der 
schonen  Wiedergabe  von  Liiders  (Diede- 
richs) haben  wir  erhalten.  Bei  Haessel 
erscheint  eine  ganze,  von  Johannes  Hertel 
geleitete  Bibliothek  indischer  Erzahlungs- 
kunst,  bei  Georg  Miiller  »Meisterwerke 
orientalischer  Liter aturen«,  aus  denen  das 
interessante  farbige  malaiische  National- 
epos  »Hikayat  Hang  Tuah«  (ubersetzt 
von  H.Overbeck)  erwahnt  sei,  sowie  die 
gelungenen  Bande  altchinesischer  und 
altjapanischer  Novellen,  beide  deutsch 
von  Paul  Kiihnel.  Aus  der  musterhaften 
Zusammenarbeit  des  deutschen  Dichters 
Leo  Greiner  und  des  Chinesen  Tsou  Ping 
Shou  entstand  der  spannende  Geschichten- 
kranz  »Chinesische  Abende«  (Erich  ReiB), 
und  Hans  Rudelsberger  schopfte  mit  in- 
timster  Kenntnis   aus   dem  unermess- 


lichen  Quell  ostlicher  Erzahlungskunst  in 
seinen  ^Chinesischen  Novellen«  (Insel). 
In  den  wieder  von  Wilhelm  bearbeiteten 
^Chinesischen  Volksmarchen«  (Diederichs) 
feiert  exotische  Phantastik  ihre  humor- 
vollen  und  schaurigen  Feste. 
Aber  nicht  Religion,  Philosophie  und 
Dichtung,  die  fur  das  Verstandnis  des 
fernen  Ostens  unbedingt  notwendig  sind, 
haben  uns  diese  Spharen  ganz  nahe- 
gebracht,  sondern  die  bildende  Kunst. 
Von  den  japanischen  Holzschnitten  und 
kunstgewerblichen  Arbeiten  drang  man 
zu  den  urspriinglichen  und  urtiimlichen 
Werken  in  China  und  Tibet,  in  Indien 
und  Siam,  in  Java  usw.  vor  und  entdeckte 
eine  ganz  neue  Welt.  Fur  diese  neue 
kunstgeschichtliche  Einstellung  bilden  die 
Werke  von  Josef  Strzygowski  die  Grund- 
lage,  der  vom  weltgeschichtlichen  Stand- 
punkt  aus  die  ungeheure  Bedeutung  des 
Orients  fur  die  abendlandische  Kunst 
betont  hat.  Am  knappsten  zusammen- 
gefafit  sind  seine  Ideen  in  dem  Buch 
»Die  bildende  Kunst  des  Ostens«  (Dr. 
Werner  Klinkhardt).  Er  und  seine  Schiiler 
haben  besonders  die  Kunst  des  Islam 
erforscht.  Danach  schuf  dann  ein  ebenso 
unkritischer  wie  begeisterter  Kopf  den 
Stilbegriff  der  »Islamik«>  den  Hans  Much 
seinem  an  schonen  Abbildungen  reichen 
Buch  (L.  Friedrichsen  &  Co.)  als  Titel 
gibt.  Ein  Meister  der  archaologischen 
Forschung,  Friedrich  Sarre,  hat  in  seiner 
»  Kunst  des  alten  Persienv.  (Bruno  Cassirer), 
die  Entwicklungslinien  aus  dem  Alter- 
tum  bis  in  die  friihmittelalterliche  Zeit 
der  Sasaniden  gezogen.  Das  reizvolle 
Sonderkapitel  der  islamischen  Miniaturen 
behandeln  zwei  neue  Werke,  das  von 
Ernst  Kiihnel  (Bruno  Cassirer)  und  das 
von  dem  Inder  Sattar  Kheiri  (Ernst  Was- 
muth).  Die  Bucher  gehoren  den  beiden 
Reihen  an,  in  denen  wichtige  Werke  fiber 
die  Orientkunst  vereinigt  sind:  der  bei 
Bruno  Cassirer  erscheinenden  »Kunst 
des  Ostens«  und  dem  Wasmuth'schen 
»Orbis  pictus«.  In  der  ersteren  Samm- 
lung  hat  William  Cohn  das  Neuland  der 
»Indischen  Plastik«  erschlossen,  freilich 
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mehr  durch  die  Bilder  des  Bandes  als 
durch  den  schweren  und  nicht  sehr  an- 
schaulichen  Text. 

Conn  stutzt  sich  in  seiner  Einleitung  und 
den  Bemerkungen  vielfach  auf  die  indi- 
schen  Kunsthistoriker,  die  ihre  heimische 
Kunst  eifrig  studieren  und  sich  in  der 
Zeitschrift  y>Rupam«  ihr  Organ  geschaffen 
haben.  GewifS  wird  uns  am  besten  in  das 
noch  so  dunkle  Bereich  orientalischer 
Kunst  ein  Orientale  einfuhren,  und  in 
solch  innigsterVertrautheit  mit  dem  weit- 
verzweigten  Stoff  besteht  der  aufterordent- 
liche  Wert  des  Buches  »Die  Ideale  des 
Ostens«  von  Kakuzo  Okakura  (Insel).  Der 
Verfasser,  den  man  den  »japanischen 
Ruskin«  genannt  hat  und  der  in  seinem 
entziickenden  »Buch  vom  Tee«  (Insel- 
Biicherei)  den  feinsten  Zauber  ostlicher 
Lebenskultur  offenbart,  schildert  hier  die 
Entstehung  und  Entfaltung  der  japani- 
schen  Kunstideale  sowie  ihre  Zusammen- 
hange  mit  asiatischer  Kunst  iiberhaupt. 
Vom  europaischen  Standpunkt  aus  legt 
mit  kiihler  Klarheit  Curt  Glaser  in  seiner 
»Kunst  Ostasiens«  (Insel)  die  Probleme 
dar.  Freilich  ist  es  fraglich,  ob  man  allein 
mit  den  Mitteln  der  Wissenschaft  solchen 
Dingen  nahekommen  kann.  Wer  nicht 
aufgewachsen  ist  in  dieser  Welt,  der  be- 
darf  des  Enthusiasmus,  des  divinatori- 
schen  Nacherlebens,  der  unbedingten  Hin- 
gabe.  Deshalb  wird  der  Freund  der  Kunst 
in  dem  Kampf,der  sich  zwischen  gelehrten 
Akademikern  und  begeisterten  Amateuren 
erhoben  hat,auf  Seite  derletzteren  stehen. 
Zwei  typische  Vertreter  dieser  beiden 
Gattungen  sind  Otto  Kiimmel  und  Karl 
With.  Kiimmels  »  Kunst  Ostasiens«  (Bruno 
Cassirer)  ist  eine  rechtniichterne und  lang- 
weilige  Zusammenstellung.  Die  Werke 
Withs  aber  spriihen  von  Leben,  Anschau- 
lichkeit  und  Leidenschaft;  er  hat  wohl 
mehr  als  jeder  andere  Europaer  bei  uns 
die  Liebe  und  das  Verstandnis  fur  die 
Kunst  des  fernen  Ostens  geweckt:  in 
seinen  prachtvollen,  iiberreichen  Werken 
»Buddhistische  Plastik  in  Japan  (Scholl 
&  Co.),  die  nur  die  Friihzeit  beriick- 
sichtigt,  der  »Asiatischen  Monumental- 


plastik«  (Wasmuth)  und  »Javao  (Folk- 
wang-Verlag).  Von  With  inspiriert  ist 
audi  das  prachtige  Buch  Georg  Krauses 
iiber  die  Insel  Bali  und  das  Werk  »Chir\a« 
(Folkwang),  dessen  erster  Band  von  dem 
ideenreichen,  aber  verworrenen  Ernst 
Fuhrmann  sehr  anfechtbar  ist,  dessen 
zweiter  von  Bemd  Metchers  bearbeiteter 
Band  aber  die  instruktive  Darstellung  des 
Tempelbaues  und  die  fabelhaften  Bilder 
der  Lochans  von  Ling-yan-si,  der  Buddha- 
apostel,  enthalt.  Uber  -Japanische  Bau- 
kunsU  unterrichtet  With  in  einem  Bande 
der  Seemannschen  »Bibliothek  der  Kunst- 
geschichte«.  Der  gleichen  Sammlung 
gehoren  Withs  hochst  eigenartige  «Chine- 
sische  Steinschnitte«  und  Otto  Burchards 
groCartige  »Chinesische  Grab-Keramik« 
an.  Ein  aus  feinstem  Verstehen  und  lang- 
jahriger  Versenkung  entstandenes  Buch 
ist  Ernst  Grosses  »Ostasiatisches  Tusch- 
bild«  (Bruno  Cassirer),  eine  wahre  Offen- 
barung  fur  jeden,  der  den  Atem  grofier 
Kunst  zu  verspuren  vermag,  und  die 
chinesische  Landschaftsmalerei  behan- 
deln  die  tiefgriindige  Arbeit  von  Otto 
Fischer  (Kurt  Wolf)  und  Alfred  Salmonys 
Bilderband  (Wasmuth).  Nur  einzelnes 
Wichtige  konnte  hier  erwahnt  werden, 
aber  jedenfalls  ist  es  eine  aufierordent- 
liche  Fiille  von  Neuerscheinungen  der 
letzten  Zeit,  die  sich  zum  Studium  des 
Orients  darbieten. 

*     *  * 

Eine  grofie  Periode  musikgeschichtlicher 
Entwicklung  liegt  fiir  unsere  Zeit  abge- 
schlossen  da:  sie  beginnt  mit  den  grofien 
Kontrapunkt-Meistern  des  15.  und  16.Jahr- 
hunderts  und  findet  ihr  Ende  etwa  mit 
Max  Reger.  Schdnberg  und  seine  Schule, 
wie  die  nochjiingeren,Hindemith,Petyrek 
und  andere  sind  noch  problematisch, 
ihre  Kunst  ein  formloses  Gebilde,  fiir 
das  feste  Umrisse  erst  noch  zu  suchen  — 
wahrscheinlich  auch  erst  noch  zu  schaffen 
sind.  Kein  Wunder  also,  daft  sich  das 
Interesse  des  Musiklicbhabers  in  ver- 
starktem  Mafte  dem  Vergangenen,  Vollen- 
deten  in  immer  neuer  Duchsicht zuwendet, 
und  dafi  auch  der  Gelehrte  bemiiht  ist, 


iiberkommene  falsche  Auffassungen  und 
Anschauungen  richtig  zu  stellen,  urn  so 
die  erhaben-grofiartigen  wie  die  freund- 
lich-einfacheren  Bilder  verflossener  Zei- 
ten  von  Flecken  und  Trubungen  zu  be- 
freien. 

So  sonderbar  es  klingen  mag  —  einer  der 
meist  verkannten  und  miftverstandenen 
Musiker  ist  Mozart.  Wie  ihn  der  selige 
Hanslick  —  auf  dessen  Konto  eine  Menge 
der  schiefesten  und  einseitigsten  Urteile 
kommen  —  noch  etwa  alsjungling  charak- 
terisiert,  der  unter  ewig  blauem  Himmel, 
an  dem  nur  manchmal  Wolken  auftreten, 
dahinschwarmt:  so  hat  man  ihn  lange 
zum  typischen  Reprasentanten  »heiterer« 
Rokokokunst  gestempelt.  Mit  solcher  An- 
sicht  hat  man  nun  endlich  gebrochen: 
durch  das  Verdienst  einiger  moderner 
Forscher.  Aberauch  aus  zeitgendssischen 
Quellen  konnen  wir  uns  eine  Ansicht  iiber 
den  Meister  von  »Cosi  fan  tutte«  bilden, 
aus  Memoirenwerken  anderer  Kiinstler, 
die  ihm  nahegestanden  haben.  Die  »Re- 
miniscenses  of  Michael  Kelly «  (London 
1826)  sind  dieErinnerungen  eines  irischen 
Tenors,  der  nach  einigen  italienischen 
Lehrjahren  an  der  Wiener  Oper  landete 
und  dort  mit  Mozart  in  nahere  Bertihrung 
kam  (er  sang  in  der  Figaro-Premiere  den 
Don  Basilio  und  den  Don  Curzio).  Natur- 
lich  miissen  seine  Erzahlungen,  die  ein 
Menschenalter  spater  erschienen  sind, 
als  Mozart  schon  klassisch  geworden  war, 
mit  einiger  Vorsicht  aufgenommen  wer- 
den;  indessen  geben  sie  doch  ein  gutes 
Bild  nicht  nur  der  Theatervorkommnisse 
undIntriguen,sondern  des  kiinstlerischen 
und  gesellschaftlichen  Milieus  Mozarts 
im  damaligen  Wien,  vom  Kaiserlichen  Hof 
bis  zum  Caf6  und  zur  Weinstube.  Die 
grofie  Verehrung,  mit  der  Kelly  von  Mozart 
spricht,  ist  wohl  sicher  echt,  wenn  auch 
fur  ihn  30  Jahre  spater  die  Versuchung 
nicht  allzufern  gelegen  haben  mag,  sich 
als  Bewunderer  des  Meisters  aus  einer 
Zeit  zu  schildern,  in  der  viele  die  Be- 
deutung  etwa  des  »Figaro«  noch  nicht 
verstanden  hatten. 

Naher  noch  als  Kelly  stand  Mozart  sein 


Librettist,  der  als  Dichter  vielfach  unter- 
schatzte  Lorenzo  da  Ponte,  dessen  »Me- 
morie«  ebenfalls  viel  spater,  1829,  in 
New  York  das  Licht  der  Welt  erblickten. 
Auch  er  gibt  lebensvolle  Schilderungen 
seiner  Zeit  und  Zeitgenossen,  ist  aber  als 
Personlichkeit  dem  irischen  Sanger  weit 
iiberlegen,  so  dafl  seine  Erzahlungen 
manchmal  vonwirklicherDamonie  durch- 
weht  sind.  Bei  aller  Riicksicht,  die  er 
auf  die  amerikanische  Priiderie  nehmen 
muftte,  und  aller  ihm  zuzubilligenden 
dichterischen  Freiheit,  die  in  diesem 
seltenen  Falle  wohl  oft  weniger  als  zu- 
viel  sagt,  lesen  sich  einzelne  Episoden 
erotischer  Natur  wie  Casanova  (der 
iibrigens  auch  personlich  vorkommt,  da 
Lorenzo  ihn  in  Prag  besucht  hat).  Aber 
auch  vieles  der  tiefen  Frauenverachtung 
Don  Alfonsos  in  »Cosi  fan  tutte«,  vieles 
des  leidenschaftlichen  LebenswillensDon 
Juans,  das  nicht  etwa  nur  in  Mozarts 
musikalischer  Sprache  liegt,  verstehen 
wir  viel  besser,wenn  wir  die  merkwurdige 
Natur  des  galanten  Dichter-Abbaten  aus 
seinen  Aufzeichnungen  kennengelernt 
haben,  ebenso  wie  uns  die  aufSerordent- 
liche  Geschliffenheit  und  Grazie  der 
Sprache  an  die  leider  viel  zu  unbekannten 
italienischen  Dichtungen  seiner  Opern 
erinnert.  Die  Weichheit  des  »La  ci  darem 
la  mano«,  das  Feuer  des  »Vivan  le  donne«, 
die  unnachahmliche  Anmut  des  Alfonso- 
Liedes: 

E  la  fede  delle  femmine 
Come  l'Araba  fenice 
Qui  vi  sia  ciascun  lo  dice 
Dove  sia  —  nessun  lo  sa  — 
wird  uns  klar,wenn  wir  uns  in  die  Sprach- 
melodie  der  » Memories  versenken,  der 
alle  Tone  von  tiefster  Ergriffenheit  bis 
zum  leichten  Scherzwort  in  hinreifiender 
Fiille  zu  Gebote  stehen.    Es  sollte  ein 
jeder,  der  geniigend  Italienisch  kann,  sich 
mit   den  Libretti   da  Pontes  vertraut 
machen;  erst  nach  dem  Studium  merken 
wir,  wie  entsetzlich  durch  Ubersetzung 
und  Bearbeitung  die  Texte  verstummelt 
sind  —  ein  weiterer  schwerwiegender 
Grund  fur  die  falsche  BeurteilungMozarts, 
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der  seine  im  eigentlichsten  Sinne  dra- 
matischen  Kompositionen  den  deutschen 
gesungenen  Albernheiten  unmoglich  hatte 
anpassen  konnen.  (Die  Frage  des  Zauber- 
floten-Textes  wird  spater  behandelt  wer- 
den.) 

Da  Ponte  hat  fraglos  Mozarts  Genie  er- 
kannt  —  er  hatte  ihm  sonst  nicht  so  voll- 
kommen  adaquateTexte  liefern  konnen  — 
und  zwar  als  Zeitgenosse  richtig  erkannt. 
Dann  fing  Mozarts  Bild  an,  sich  zu  ver- 
andern;  vereinzelte  richtige  Urteile  tau- 
chen  auf,  wie  z.  B.  in  Cornets  Buch  »Die 
Oper  in  Deutschland*  (1849),  der  die 
»Zauberfl6te«  ganz  richtig  als  den  Grund- 
stein  der  deutschen  Oper,  auf  dem  sich 
alles  aufbauen  miisse,  erkannt  hat. 
Die  moderne  Mozartforschung  gipfelt  in 
Hermann  Aberts  »W,  A.  Mozart «,  als 
5.  Ausgabe  von  Otto  Jahns  Mozart  bei 
Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig  erschienen. 
MitvollkommenerBerechtigung  stehtnun 
Jahns  Name  an  zweiter  Stelle;  denn  von 
seinem  ursprunglichen  Werke  ist  nicht 
vieliibriggeblieben.  ZweigewaltigeBande 
von  insgesamt  iiber  2000  Seiten  bilden 
das  neue  Buch.  Wahrend  derletzte  Heraus- 
geber  Hermann  Deiters  sich  bemiihte, 
den  Charakter  des  Jahn'schen  Werkes  zu 
wahren,  und  bei  Beschrankung  auf  Zu- 
satze  biographischer  und  antiquarischer 
Art  den  kiinstlerischen  und  asthetischen 
Teil  unberiihrt  lielX,  hat  sich  Abert,  wie 
er  es  ausdnickt,  »zu  einem  vollstandigen 
Neubau«  entschlossen.  Die  Grundlagen 
der  Musikwissenschaft  sind  andere  ge- 
worden;  und  aufierdem  »horen  und  emp- 
finden  wir  heutzutage  Mozarts  Kunst 
wesentlich  anders  als  unsere  Groft- 
vater«. 

Bei  aller  Hochschatzung  der  Leistung  des 
Alteren  zeigt  Abert,  wie  infolge  der  ro- 
mantisch-idealisierenden  Geschichtsauf- 
fassung  Jahns,  die  iiberdies  stark  am  rein 
Biographisch-Anekdotenhaften  klebte,das 
entwicklungsgeschichtliche  Element,  vor 
allem  die  italienische  Musik,  nicht  zu 
ihrem  Recht  kam;  es  ergab  sich  ein  Bild 
Mozarts,  das,  fur  das  Biirgertum  der  Tage 
Schumanns  und  Brahms'  bestimmt,  eben 


jene  obenerwahnte  falsche  Auffassung 
Mozarts  zeitigte,  nicht  zum  wenigsten 
durch  Jahns  einseitige  Stellungnahme 
gegen  Wagner,  der  als  »boser  Neuerer* 
dem  »reinsten  Vertreter«  der  alten  wahren 
Kunst  und  ihrer»geheiligten«  Formenwelt 
entgegengestellt  wird.  So  sehr  Abert  auch 
Jahns  analytisches  Talent  lobt,  kann  er 
ihm  doch  den  Vorwurf  nicht  ersparen, 
durch  sein  vorgefafkes  Ideal  haufig  vom 
richtigen  Wege  abgelenkt  worden  zu  sein. 
Der  altere  Forscher  kennt  an  Mozart 
als  an  dem  Meister  des  Fertigen,  Abge- 
rundeten,  »keine  Leidenschaften,  keine 
seelischen  Abgriinde,  keine  plotzlich 
emporschiefienden  Leidenschaften«,  so 
dafS  ein  Komponist,  den  seine  Zeit- 
genossen  als  unheimlichen  Romantiker 
betrachtet  hatten,  plotzlich  zu  einem 
Klassiker  wird  —  und  zwar  wie  ihn  sich 
das  brave  deutsche  Biirgertum  der  Mitte 
des  19.  Jahrhunderts  dachte. 
Es  wird  also  ohne  weiteres  schon  aus 
den  hier  angefuhrten  Punkten  klar,  dafi 
Abert,  um  unsererZeit  ein  Werk  zu  geben, 
wie  es  Jahn  fur  seine  Zeit  beabsichtigt 
hatte,  alle  Mozart  betreffenden  Fragen 
ganz  neu  aufrollen  und  beantworten 
mufite.  Das  bedeutet  nun  nichts  anderes, 
als  eine  Geschichte  fast  der  gesamten 
italienischen  und  deutschen  Musik  des 
1 8Jahrhunderts  zu  geben,  da  Mozart  durch 
seine  Synthese  feinsten  Italienertums  und 
reinsten  deutschen  Geistes  die  Entwick- 
lung  aller  moglichen  verschiedenen  Rich- 
tungen  in  sich  schliefit.  Abert  tut  dies  teil- 
weise  in  besonderen  Kapiteln ;  er  bespricht 
z. B.  bei  der  Behandlung  der  »Entfiihrung« 
das  deutsche  Singspiel  von  seiner  Ent- 
stehungausenglischenQuellen  an  fur  sich, 
anderes,  wie  die  Mannheimer  Schule,  wird 
imText  der  betreffenden  Kapitel  behandelt, 
so  daft  die  Gesamtdarstellung  ein  liicken- 
loses  Bild  der  Entwicklung  und  der  Re- 
sultate  eines  Jahrhunderts  Musik  ergibt. 
Der  Raum  verbietet  mir,  auf  Einzelheiten 
einzugehen;  nur  auf  eine  Frage  mSchte 
ich  in  diesem  Zusammenhange  zuruck- 
kommen  —  auf  die  vielumstrittene  Frage 
nach  dem  Autor  des  Zauberfloten-Textes: 
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ob  Schikaneder,  wie  lange  ohne  Wider- 
spruch  angenommen  worden  ist,  der  Ver- 
fasser  ist  oder  Karl  Ludwig  Gieseke,  der 
Sanger  in  Schikaneders  Truppe  war.  Nach 
Aberts  Meinung  ist  der  Anteil  Giesekes 
sehrgering,er  laBt  ihm  nur  die»Anregung 
zur  ersten  Fassung  des Textes«  und  meint, 
er  konne  »zur  Fortsetzung  noch  einiges 
beigesteuert  haben.«  Demgegeniiber  mufi 
man  sich  doch  fragen,  wie  ein  Mann 
von  internationaler  wissenschaftlicher 
Bedeutung  —  der  Gieseke  spater  ge- 
worden  war  —  dazu  kommen  sollte,  sich 
selbst  als  den  Autor  eines  von  den 
meisten  fur  toricht  gehaltenen  Librettos 
zu  bezeichnen,  wenn  er  nicht  wenigstens 
den  Hauptanteil  daran  gehabt  hatte,  — 
aber  auch  aus  innerlich-dichterischen 
Griinden  scheint  mir  die  Ansicht  E.  J. 
Dents  (Mozarts  Operas,  London  1913,  er- 
scheint  demnachst  deutsch  im  Verlag 
Erich  ReiB)  die  begriindetere,  daB  nam- 
lich  Gieseke  die  eigentliche  Zauber- 
flotenhandlung  verfaBt  hat,  —  also  alles 
auBer  den  Papagenoszenen,  die  sich 
naturlich  Schikaneder  selber  auf  den 
Leib  geschrieben  hat,  die  man 
aber  auch  alle  streichen  kann,  ohne 
die  eigentliche  ethisch  -  philosophische 
Handlung  der  »Zauberfl6te«  im  gering- 
sten  zu  storen.  Es  liegt  fraglos  naher, 
daB  ein  Mann,  der  eine  geistige  Ent- 
wicklung  genommen  hat  wie  Gieseke 
(iiber  die  Abert  ganz  kurz  hinweggeht), 
die  tiefen  Gedanken  und  das  reine  Ethos 
der  Zauberflote,  wenn  auch  in  unbehol- 
fener  Sprache,  besser  auszudriicken  im- 
stande  war  als  Schikaneder,  der  wohl  ein 
tiichtiger  Direktor  und  Schauspieler, 
auch  Freimaurer,  sicherlich  aber  kein 
philosophischer  Geist  gewesen  ist  wie 
Gieseke.  Abert  selbst  hebt  spater  in 
der  Analyse  des  Textes  hervor,  daB  »die 


Zauberfl6te«  alles,  Handlung  wie  Charak- 
tere,  auf  eine  sittliche  Grundidee  beziehe; 
grade  das  spricht  eben  fur  Gieseke,  der 
sein  eigenes  Leben  zu  ethischer  Hone 
hinaufzufiihren  vermochte. 
Ganz  andere  Zwecke  als  Aberts  ge- 
waltige  Enzyklopadie  verfolgt  Ludwig 
Schiedermairs  »Mozart,  sein  Leben  und 
seine  Werke«  (C.  H.  Becksche  Verlags- 
buchhandlung,  Miinchen  1922).  Dies  Buch 
will  kiinstlerische  Probleme  behandeln, 
die  sich  aus  der  Kunstlerpersonlichkeit 
und  ihren  Werken  ergeben;  es  will  auf 
diesem  Wege  Mozarts  Gesamterscheinung 
moglichst  scharf  herausarbeiten  und 
aus  dem  Geiste  seiner  Zeit  begreifen. 
Fur  den  grofien  Kreis  der  nicht  fach- 
mannisch  gebildeten  Leser  ist  Schieder- 
mairs Buch  sicherlich  eine  willkom- 
menere  Gabe  als  Aberts  tiefgriindige, 
aber  nicht  ganz  leicht  zu  lesende  Dar- 
stellung;  es  ist  ein  grofies  Verdienst  des 
zweiten  Autors,  den  Stand  der  gegen- 
wartigen  Forschung,  mit  der  eigenen  ver- 
bunden,  in  knapper,  iibersichtlicher  und 
leicht  fafilicher  Form  demMusikliebhaber 
nahegebracht  zu  haben.  Manchmal,  wie 
z.  B.  beim  Cosi  fan  tutte-Kapitel,  wiinschte 
man  sich  etwas  mehrLeichtigkeit  desVor- 
trags,  mehr  Tempo,  damit  auch  die  aufiere 
Form  dem  Gehalt  des  behandelten  Gegen- 
standes  entsprechen  moge.  Dafi  Schieder- 
mair  ebenfalls  mit  der  alteren  »sonnigen« 
Mozart-Auffassung  gebrochen  hat,  ist  fast 
iiberfliissig  zu  sagen.  Manche  Unter- 
suchungen,  wie  z.  B.  die  iiber  Mozarts 
Behandlung  der  opera  giocosa,  bringen 
neue  Resultate,  aus  denen  helles  Licht 
auf  seine  kiinstlerische  Personlichkeit 
fallt.  Das  Buch  bildet  eine  wertvolle 
Bereicherung  und  Erganzung  der  ver- 
standnisvollen  Wertschatzung  des  grofien 
Einzigen. 


V e  r  antw  o  rtl  i  ch  :  Dr.  Anton  Mayer  und  Dr.  Paul  Landau 
GEDRUCKT  BEI  OTTO  v.  HOLTEN  IN  DER  NORDISCHEN  ANTIQUA 
UND  DER  M  AXIMI  LI  AN  *  FR  AKTUR 
Erich  Reiss  Verlag,  Berlin  W  62 
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^ammler  gottfefjer  lumft 

Von  Hermann  S  chmit  z 

er  europaische  Kunstgeschmack  ist  von  der  Renaissance 
her  bis  ans  Ende  des  18.  Jahrhunderts  von  Schonheits- 
idealen  erfullt  gewesen,  die  fur  die  kiinstlerischen  und 
geistigen  Werte  der  Gotik,  der  mittelalterlichen  Kunst 
iiberhaupt  auch  nicht  den  kleinsten  Raum  ubrigliefien. 
Natiirlich!  Hatte  sich  doch  gerade  in  der  siegreichen 
und  bewufiten  Uberwindung  der  Gotik  die  Renaissance  im  Verlauf 
des  16.  Jahrhunderts  die  Alleinherrschaft  errungen.  Als  ein  besonderes 
Verdienst  wird  gerade  die  Verdrangung  der  Gotik  den  groGen  Malern, 
Bildhauern  und  Architekten  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  immer  wieder 
von  ihren  Biographen  nachgeriihmt.  Paladio  in  Italien,  Inigo  Jones 
in  England,  Perault  und  der  altere  Blondel  in  Frankreich,  Pieter 
Campen  in  Holland:  diese  und  andere  Architekten  gelten  der  Epoche 
des  Barock  vor  allem  als  verehrenswert,  weil  sie  die  Gotik  iiberwanden. 
Die  Neuausstattung  der  gotischen  Kirchen  im  Barockzei  ?.lter  beweist 
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am  schlagendsten  die  vollige  Entfremdung  des  Kunstempfindens  von 
der  Gotik.  Als  man  die  Raume  in  ein  neues  Stuck-  und  Farben- 
gewand  kleidete  und  mit  goldstrotzenden  Altaren  erfiillte,  muBten 
ungezahlte  Altarwerke,  Tafelbilder  und  Schnitzereien  des  Mittelalters 
ihren  Platz  verlassen.  Sie  wurden  beiseitegeworfen,  und  blofi  die 
alten  Chronisten  und  Inventare  geben  uns  von  dem  ehemaligen  Reich- 
turn  Kunde.  Nur  in  den  Schatzkammern  blieben  die  durch  Reliquien- 
verehrung  und  religiose  Ehrfurcht  geweihten  Werke  vor  Zerstorung 
und  Verschleuderung  gesichert.  Die  rege  Sammeltatigkeit  des  spateren 
17.  und  fast  des  ganzen  18.  Jahrhunderts,  die  sich  vollig  in  der  Rich- 
tung  des  Zeitgeschmacks  bewegt  hat,  ging  an  den  gotischen  Kunst- 
werken  achtlos  voriiber.  Die  beriihmtesten  damals  entstehenden  furst- 
lichen  Sammlungen  in  Dresden,  Kassel,  Braunschweig,  Dusseldorf, 
Miinchen  und  Berlin  zeigen  das  zur  Genuge.  Die  Dresdener  Ge- 
maldegalerie  z.  B.  nannte  Hunderte  von  Italienern  des  Barock,  aber 
kaum  einen  einzigen  altdeutschen  Meister  ihr  eigen.*) 

er  erste  Schritt  aus  der  herrschenden  Barock-  und 
Rokokorichtung  und  fort  von  der  ihr  eigenen  Antiken- 
verehrung  zuruck  zur  Gotik  geschah  um  die  Mitte  des 
18.  Jahrhunderts  in  England  als  eine  Folge  der  romanti- 
schen  Bewegung,  die  hier  bekanntlich  schon  Jahrzehnte 
fruher  durch  Milton  und  Pope  vorbereitet  war.  Damals  erbaute  sich 
Horace  Walpole  das  LandschloB  Strawberryhill  im  gotischen  Stile  und 
richtete  sich  darin  eine  klosterliche  Wohnung  mit  gotischen  Glas- 
gemalden,  Statuen  und  Sarkophagen  ein.  Gleichzeitig  begann  Chippen- 
dale Mobel,  Stuhle  und  Bucherschranke  im  gotischen  Stil,  freilich  mit 
Rokoko-  und  chinesischen  Schnorkeln  durchsetzt,  herzustellen.  Nach 
Deutschland  wird  diese  gotische  Neigung  durch  den  Fursten  Franz  von 
Dessau  verpflanzt,  der  sich  nach  wiederholten  Reisen  in  England  um  1780 
an  einer  verschwiegenen  Stelle  des  Worlitzer  Parkes  bei  Dessau  das 
gotische  Haus  errichtet.  Die  Fenster  sind  mit  Schweizer  Glasgemalden 
besetzt  —  die  erste  und  eine  der  wertvollsten  Sammlungen  der  Art,  die 
dem  Fursten  durch  Lavater  zusammengebracht  wurde.  Alte  Bilder,dar- 
unter  Cranachs,  Kupferstiche  und  Holzschnitte  schmucken  die  Wande; 
alte,  aber  auch  gotisch  sein  sollende  neugefertigte  Mobel  fiillen  die  Raume. 
Ahnliche  altertumelnde  Einrichtungen  entstehen  bald  darauf  in  der 
Lowenburg  im  Park  von  Wilhelmshohe,  im  Park  von  Hohenheim  usw. 


*)  Da*  demndchst  im  Verlage  von  F.  Bruckmann  in  Miinchen  erscheinende  Bach  des  Verfassers 
»Kunst  und  Kultur  des  18.  Jahrhunderts  in  Deutschlandt  bringt  eine  nahere  Begrundung  dm 
asthetischen  Geschmacks  in  dem  deutschen  Sammelwesen  des  Barock  und  Rokoko.  Ober  das 
Wiederaufleben  der  Gotik  vgl.  das  Buch  des  Verfassers  >Die  Gotik  im  deutschen  Kunst-  und 
Geistesleben*  1920. 
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Aber  diese  schwarmerische  Hinneigung  zur  Gotik  bleibt  doch  ganz 
vereinzelt  gegenuber  der  jetzt  starker  noch  als  vorher  zur  Herrschaft 
kommenden  Vorliebe  fiir  die  griechische  und  romische  Antike. 

ine  Unmenge  mittelalterlicher  Kunstwerke  wird 
in  Frankreich  und  am  Rhein  durch  die  Revo- 
lutionssturme  im  letzten  Jahrzehnt  des  18.  Jahr- 
hunderts  und  im  ubrigen  Deutschland  gelegent- 
lich  der  Sakularisation  urn  1800  durch  die 
Aufhebung  zahlreicher  Kloster  und  Kirchen 
vernichtet  und  verschleudert.  Es  sind  noch 
Versteigerungsverzeichnisse  staatlicher  Kom- 
missare  erhalten,  z.  B.  aus  Freising  und  Miinchen,  die  uns  eine 
Ahnung  davon  geben,  was  damals  in  alle  Winde  zerstreut  worden 
ist.  Aber  in  der  Stille  hatte  das  zunehmende  romantische  und  histo- 
rische  Kunstinteresse  einzelne  Manner  erweckt,  die,  soweit  es  ihre 
beschrankten  privaten  Krafte  zuliefien,  retteten,  was  zu  retten  war. 
In  Frankreich  erwarb  sich  Lenoir  unvergangliche  Verdienste,  indem 
er  die  aus  den  Kirchen  gerissenen  Denkmaler  des  verhafiten  feudalen 
Mittelalters  zusammentrug  und  sparer  zu  einem  Nationalmuseum 
vereinigte.  Bei  uns  erwachten  zuerst  in  dem  an  Kunstwerken  des 
Mittelalters  unermefllich  reichen,  aber  seit  der  franzosischen  Be- 
setzung  doppelt  gefahrdeten  heiligen  Koln  gleichgesinnte  Manner, 
unter  denen  der  Kanonikus  Walraff  und  die  Bruder  Boisseree  jedem 
Freunde  deutscher  Kunst  bekannt  sind.  Walraff  sammelte  bereits 
aufier  gotischen  Bildern  Mobel  und  Hausrat;  sein  Schuler  und  Mit- 
arbeiter  de  Noel  fafite  schon  den  Plan,  die  Walraffschen  Bilder 
zusammen  mit  Mobeln  und  Gerat  der  Zeit  in  einer  Reihe  von 
Salen  aufzustellen.  Der  NachlaB  de  Noels  an  Mobeln  und  Haus- 
rat hat  ubrigens  spater  den  Grundstock  des  Kolner  Kunstgewerbe- 
museums  abgegeben.  Im  Wetteifer  mit  Walraff  schufen  die  Bruder 
Boisseree  ihre  einzig  dastehende  Sammlung  niederrheinischer  Bilder 
des  15.  und  16.  Jahrhunderts,  die  heute  eine  der  schonsten  Zierden 
der  Munchener  Pinakothek  ist.  Als  Gegenstuck  dazu  entstand 
im  ersten  Viertel  des  19.  Jahrhunderts  die  Sammlung  italienischer 
Bilder  des  Tre-  und  Quattrocento  des  Kaufmanns  Solly  in  Florenz, 
die  1821  nach  Berlin  in  den  Besitz  der  Museen  gelangte.  Sehen 
wir  noch  wenige  Jahrzehnte  fruher  Goethe  auf  seiner  Reise  durch 
Italien  die  primitiven  Italiener,  die  groOen  Toskaner  mit  keinem  Blicke 
wurdigen,  wahrend  er  Guercino  und  die  Manieristen  des  17.  Jahr- 
hunderts begeistert  preist:  so  hat  sich  jetzt  der  Sinn  gewandelt!  Aus 
Rumohrs  im  vorigenjahre  neu  herausgegebenen  »kleinen  Schriften« 
wird  dieser  Umschwung  deutlich.  Die  gotische  Glasmalerei,  die  wegen 


ihres  Stimmungszaubers  schon  in  der  Geburtsstunde  der  Neugotik 
mitgewirkt  hatte,  fand  seit  der  Zerstorung  vieler  Kldster  und  Kirchen 
Zuflucht  in  den  Sammlungen  Him,  Gerling  usw.  in  Koln,  des  Haupt- 
manns  vonDerschau  inNurnberg  und  des  Generalpostmeisters  von  Nag- 
ler.  Die  beiden  letzteren  Sammlungen  bilden  seit  rund  1830  den  Haupt- 
bestand  der  glanzenden  Glasgemaldesammlung  unserer  Museen,  jetzt 
im  SchloBmuseum.  Leider  gingen  aber  im  ersten  Jahrzehnt  des  19.  Jahr- 
hunderts  ganze  Folgen  deutscher  Glasgemalde,  namentlich  vom  Rhein, 
in  die  Schlosser  des  englischen  Hochadels  iiber.  Auch  bei  uns  wurden 
bald  darauf  eine  Reihe  gotischer  Schlosser  neuerbaut  beziehungsweise 
neu  eingerichtet  und  mit  Glasgemalden  und  Mobeln,  Glasern,  Stein- 
zeug  und  Bildteppichen  ausgestattet;  so  Rheinstein,  Stolzenfels,  das 
durch  Hauffs  Roman  beru  hmtgewordene  Lichtenstein,  Hohenschwangau 
und  andere.  Auf  der  Meersburg  am  Bodensee  legte  der  Freiherr 
von  Lafiberg  eine  Sammlung  an.  Neben  ihn  traten  als  eifrige  Sammler 
mittelalterlicher  Kunst  und  Geschichtsdenkmale  in  Suddeutschland 
Freiherr  von  Aufsefl  in  Niirnberg  und  der  Kaufmann  Reider  in  Bamberg. 
Der  erstere  griindete  im  Jahre  1852  das  Germanische  Museum.  Die 
Sammlung  Reider  in  Bamberg  dagegen  wurde  ein  Grundstock  des  1854 
durch  den  Historiker  Freiherrn  von  Aretin  in  Munchen  eingerichteten 
Wittelsbacher-Museums,  des  spateren  bayrischen  Nationalmuseums. 

isher  ist  das  Interesse  fur  die  Gotik  also  iiberwiegend 
durch  geschichtliche,  romantische  und  selbst  senti- 
mentale  Nebengedanken  getragen  worden.  In  breiteren 
Kunstkreisen  hat  das  Interesse  fur  die  Antike,  fur 
Raphael  und  die  klassischen  Schonheitsideale  bis 
gegen  die  Mitte  des  19.  Jahrhunderts  die  Vorherrschaft  behauptet. 
Der  jetzt  eintretende  Umschwung  zu  einer  wissenschaftlichen  und 
kritischen,  zu  einer  rein  kunstlerischen  Wurdigung  der  Gotik  kann 
hier  im  einzelnen  nicht  verfolgt  werden.  Die  Arbeiten  der  franzosi- 
schen  Archaologen  Rohault  de  Fleury,  Didron  und  Violett  le  Due, 
die  der  deutschen  Kunsthistoriker,  Waagen,  namentlich  Schnaase  und 
Kugler,  bereiteten  den  Boden  vor,  auf  dem  sich  nun  nach  der  Mitte 
des  Jahrhunderts  das  Verstandnis  und  die  Liebe  fur  gotische  Alter- 
tiimer  verbreitete  und  in  offentlichen  und  Privatsammlungen  seinen 
Niederschlag  fand.  Die  Berliner  Museen  hatten  als  erste  in  ihrer 
Kunstkammer  eine  Sammlung  gotischer  Skulpturen  aus  der  Sammlung 
Derschau  aufgestellt.  Sie  wurde  unter  dem  Generaldirektor  von  Olfers, 
der  auch  bereits  den  Grund  zu  den  Gipsabgiissen  deutscher  Plastik  des 
Mittelalters  legte,  erweitert  und  bildet  das  Fundament  der  durch 
Bode  in  den  letzten  vierzig  Jahren  ausgebauten  deutschen  plastischen 
Abteilung  im  Kaiser-Friedrich-Museum,  die  nicht  ihresgleichen  hat. 
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er  allgemeine  Aufschwung  des  Interesses  fur  Altsachen, 
der  mit  der  sogenannten  Renaissancebewegung  zuerst 
in  Frankreich  und  England  und  seit  dem  siebziger 
Kriege  auch  bei  uns  einsetztc,  rief  eine  groCe  Reihe 
umfangreicher  Sammlungen  von  Renaissance-  und  goti- 
schen  Kunstwerken  ins  Leben,  unter  denen  die  spater  versteigerte 
Sammlung  Spitzer  in  Paris  den  ersten  Platz  einnahm.  Wie  man  aus 
dem  bandereichen  Katalog  dieser  Sammlung  ersehen  kann,  hatte  sich 
mit  der  Steigerung  der  Nachfrage  eine  rege  Falschertatigkeit  besonders 
von  gotischen  Elfenbeinen,  von  Silberarbeiten  und  Kupferschmelzen 
a  la  Limoges  entwickelt.  Falke  hat  kiirzlich  in  der  neuen  Wiener 
Kunstzeitschrift  »Belvedere«  das  Werk  eines  dieser  Falscher,  Marcy, 
zusammengestellt,  von  dem  auch  eine  der  grofien  Berliner  Samm- 
lungen, die  ausgezeichnete,  vor  etwa  fiinfzehn  Jahren  nach  Amerika 
verkaufte  Sammlung  Heinauer  Proben  besafi.  Eine  besondere  Nei- 
gung  entstand  fur  die  Bereicherung  einfacher  gotischer  Nutzmobel 
mit  sogenanntem  gotischen  Mafi-  und  Strebewerk,  und  noch  vor 
zwanzig  Jahren  konnte  man  in  den  mittelalterlichen  Salen  des  alten 
Kunstgewerbemuseums  eine  Reihe  solcher  auffrisierter  gotischer 
Schranke  sehen.  Erst  spater  ist  das  Verstandnis  fur  die  sachliche 
Schonheit  und  derbe  Kraft  der  meist  schlicht  gezimmerten  gotischen 
Mobel  erwacht.  Die  Spitzbogenromantik,  die  sich  in  diesen  Mobel- 
verfalschungen  wie  uberhaupt  in  der  neugotischen  Kunst  des  19.  Jahr- 
hunderts  erging,  mufite  erst  uberwunden  werden,  ehe  der  Sinn  den 
wirklichen  Kern  erfafite. 

on  der  gelauterten  Erkenntnis  der  gotischen  Kunstwerte 
zeugen  die  grofien  in  dem  letzten  Menschenalter  ent- 
standenen  Sammlungen,  von  denen  nur  die  von  James 
Simon,  jetzt  zum  grofiten  Teil  im  Kaiser- Friedrich- 
Museum,  und  von  Dr.  Tigdor  in  Wien  erwahnt  seien. 
Die  Auktionen  der  gotischen  Holzsammlungen  von  Dr.  Oertel  und 
von  Schwarz  bezeugen  weiterhin  das  jetzt  erreichte  Niveau.  In- 
zwischen  haben  auch  die  grofien  amerikanischen  Sammlungen  den 
Erzeugnissen  des  Mittelalters  neben  den  Werken  der  besten  Kunst 
aller  Zeiten  und  Volker  einen  Ehrenplatz  eingeraumt.  Zahlreiche 
bedeutende  Schopfungen  der  gotischen  Kunst  sind  in  den  letzten 
zwanzig  Jahren  aus  den  grofien  europaischen  Sammlungen,  aus  Privat- 
besitz  und  leider  selbst  aus  Kirchenschatzen  uber  den  grofien  Teich 
gewandert.  Die  Sammlung  Morgan  durfte,  namentlich  was  das  gotische 
Silber  betrifft,  von  keiner  anderen  erreicht  werden.  Eines  der  kost- 
lichsten  Werke  friihgotischen  deutschen  Silberschmelzes,  das  Reliquar 
der  Margaretha  Pfrumbom  von  Speyer,  mufiten  wir  noch  vor  zehn 
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Jahren  aus  dem  Berliner  Handel  hinubergehen  sehen.  Eine  Reihe 
der  wichtigsten  Kupferschmelzarbeiten  von  Limoges  ist  in  der  Samm- 
lung  Blumenthal  in  New  York  gelandet,  darunter  das  Hauptstiick  der 
Sammlung  Lana.  Das  Interesse  fur  das  Mittelalter  ist  in  Amerika 
noch  im  Steigen  begriffen,  wie  man  auch  aus  den  Vorlesungen  und 
Arbeiten  der  dortigen  Universitaten  ersieht. 

n  sich  ist  der  Verlust  so  vieler  mittelalterlichen  Kunst- 
werke,  wie  er  uns  seit  dem  Eingreifen  der  Amerikaner 
betroffen  hat,  zu  bedauern.  Allein  ich  mochte  nach 
Kenntnis  der  amerikanischen  grofien  Sammlungen  doch 
die  oft  gehorte  Meinung  zerstreuen,  als  waren  diese  ehr- 
wurdigen  Dinge  dort  nicht  ihrem  inneren  Werte  nach  geachtet,  sondern 
mehr  als  Kuriositaten  und  weil  sie  ein  hohes  Alter  hatten  aufgestapelt. 
Im  Gegenteil.  Die  grofien  amerikanischen  Sammlungen  zeugen  in  be- 
sonderem  Mafie  von  demStreben,  unvoreingenommen  von  historischen, 
kunstgeschichtlichen,  lokalen  und  romantischen  Interessen  das  Bedeu- 
tende  aller  Zeiten  und  Volker  zu  versammeln.  So  sieht  man  chinesische 
Bronzen  des  Mittelalters  und  chinesische  Porzellane  der  besten  Zeit,  so 
das  Schonste  von  peruanischer  Topferei,  Werke  der  italienischen  Re- 
naissancen,  persische  Fayencen,  dazwischen  gotischeTafelbilder,  Buch- 
malereien,  Stein-,  Holz-  und  Metallarbeiten  und  an  den  Wanden  die 
grofien  Niederlander, Italiener, Spanier und  Englander  und  die Franzosen 
des  19jahrhunderts.  Verhaltnismafiig  gering  ist  allerdings  das  Interesse 
fur  die  eigentlich  deutsche  Gotik,  wie  die  Handler  am  besten  gewahr 
werden.  Dies  erklart  sich  aber  nicht  aus  chauvinistischen  Neigungen, 
da  es  schon  vor  dem  Kriege  zu  beobachten  war.  Ich  glaube  vielmehr, 
der  Geschmack  der  angelsachsischen  Rasse,  der  ja  dem  amerikanischen 
Sammelwesen  sein  Geprage  gibt,  hat  fur  das  unausgeglichene  Heftige 
und  Gewaltsame  des  Ausdrucks  der  deutschen  Gotiker,  z.  B.  eines 
Riemenschneider,  Veit  Stofi  und  Griinewald,  weniger  Verstandnis  als 
fur  das  Harmonische,  Gefallige,  Mafivolle,  Gleichmafiige  und  Form- 
vollendete  der  franzosischen,  italienischen  und  niederlandischen  Gotik. 
Ist  ja  doch  die  alte  Gotik  der  Englander  selbst  von  Zugen  ruhigen, 
gleichformigen  Temperamentes  in  hohem  Grade  bestimmt. 


^ten^ljalfi!  ^erke  tm  Crfttiruck 

Von  Arthur  Schurig 

Stendhal  (Henri  Beyle,  geboren  in  Grenoble  1783),  der  gegenwartig 
unter  den  neueren  Schriftstellern  Frankreichs,  dieweil  er  einer  der 
ersten  Guten  Europaer  ist,  in  Deutschland  mehr  wie  jeder  andere 
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Gallier  geschatzt,  gelesen,  verehrt  wird,  war,  wie  man  weifi,  nach  seinem 
Tode  (er  ist  1842  gestorben:  als  echter  Atheist  ausgerechnet  am  Ascher- 
mittwoch)  zunachst  zwei  Jahrzehnte  lang  ein  total  vergessener  Mann. 
Erst  Hippolyt  Taine  jenseits  und  Friedrich  Nietzsche  diesseits  des 
Rheines  haben  ihm  zu  seinem  unvergleichlichen,  geradezu  wunderbaren 
Nachruhme  verholfen.  Heute  ist  Stendhal  allbekannt;  der  prachtigen 
franzosischen  Gesamtausgabe  von  Edouard  Champion  (Paris  1813  ff.), 
die  leider  in  sehr  langsamcm  Tempo  marschiert,  haben  wir  drei  deutsche 
Stendhal-Ausgaben  an  die  Seite  zu  stellen:  die  grofie,  auf  mehr  denn 
40  Bande  berechnete  Ausgabe  des  Verlags  Georg  Mtiller  (der  kunstle- 
rische  Wert  der  einzelnen  Bande  ist  ungleich!),  sodann  die  kleinere 
Ausgabe  des  Propylaenverlages  (acht  Bande)  und  schliefilich  die  hand- 
liche  Inselausgabe,  die  es  gemachlich  auf  etwa  sieben  Bande  bringen  will 
und  nur  die  Meisterwerke  umfafit.  Wie  alle  Autoren,  die  zu  Leb- 
zeiten  nicht  gebiihrend  zur  Geltungkommen  und  erst  wiederauferstehen 
mussen,  sind  Stendhals  Bucher  in  ihren  Erstdrucken  fur  die  Nachwelt 
von  Seltenheit,  ja  kaum  auffindbar,  und  von  besonderem  Wert. 
Am  beruhmtesten  sind  naturgemafi  die  Erstausgaben  seiner  drei  Haupt- 
werke:  des  faszinierenden  Romans  y>Le  Rouge  et  le  Noir«  (1831),  der 
^Chartreuse  de  Partner  (1839)  und  des  grofien  ehemaligen  Aufien- 
seiters  »De  V Amour*  (1822).  Von  letzterem  sind  nur  drei  oder  vier 
gute  Exemplare  nachgewiesen.  Stendhal  hatte  das  Manuskript  des  in 
zwei  Banden  (Kleinoktav)  in  urspriinglich  500  Exemplaren  gedruckten 
Werkes  dem  Verleger  geschenkt.  Offenbar  ahnte  der  Verfasser  das 
Schicksal  seines  Geisteskindes.  Es  fand  in  zwolf  Jahren  —  siebzehn 
Kaufer!  Etwa  ein  halbes  Hundert  der  Erstausgabe  verschenkte  und 
verschickte  Beyle.  Den  Restbestand  liefi  er  schliefilich  mit  neuen  Titel- 
blattern  versehen;  sie  tragen  den  Verfassernamen  »Stendhal«.  So  selten 
wie  die  von  1822  ist  diese  zweite  Ausgabe  von  1833  nicht,  trotzdem 
200  Stuck  davon  als  Makulatur  verwendet  worden  sein  sollen. 
Prachtig  ist  die  Erstausgabe  von  »Le  Rouge  et  le  Noir«  (Rot  und 
Schwarz),  in  zwei  stattlichen  Grofioktavbanden  erschienen  bei  A. 
Levavasseur,  mit  zwei  eigentumlichen  Holzschnittvignetten  auf  den 
beiden  Titelblattern  und  dem  heute  beriihmten  Motto:  »To  the  happy 
few!*  (Der  gliicklichen  Minderheit!).  Da  » Rouge  et  Noim  (deutsch 
von  mir  im  Insel-Verlag,  in  zwei  Fassungen,  die  zweite  von  1921)  in 
Deutschland  alsStendhals  beriihmtestesBuch  gilt(Goethe  und  Nietzsche 
haben  es  gepriesen!),  so  durfte  die  erste  franzosische  Ausgabe  von  1831 
bei  uns  am  meisten  gesucht  sein.  Die  deutschen  offentlichen  Biblio- 
theken  bergen  kein  Exemplar;  mir  ist  in  deutschem  Besitz  nur  ein 
einziges  bekannt.  Nicht  minder  selten  ist  wohl  die  sechsbandige  zweite 
Ausgabe,  ebenfalls  von  1831;  mir  ist  niemals  ein  Exemplar  davon  vor 
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die  Augen  gekommen.  Sogar  der  Briisseler  Nachdruck,  erschienen 
bei  den  beriichtigten  Nachdruckern  Louis  Haumann  &  Co.,  ist  geschatzt, 
schon  weil  Goethe  den  Roman  in  dieser  Ausgabe  in  seiner  Bibliothek 
gehabt  hat. 

Nicht  ganz  so  selten  ist  .die  Erstausgabe  des  andern  grofien  Romans, 
die  der  »gottlichen«  (wie  d'Annunzio  sie  nennt)  »Kartause  von  Parma«, 
veroffentlicht  bei  Ambroise  Dupont,  1839,  in  zwei  Banden,  wiederum 
in  Grofioktav.  Den  deutschen  Buchersammler  interessiert  die  rare 
erste  (anonyme)  freie  deutsche  Ubertragung:  »Kerker  und  Kirche« 
(Dresden  1845,  bei  Arnold,  in  drei  kleinen  Banden  in  hubschen  Halb- 
leder-Originaleinbanden). 

Von  den  ubrigen  Buchern  Beyles  ist  vor  allem  kostbar:  die  Erstausgabe 
von:  »Rome,  Naples  et  Florence  en  1817 par  M.  de  Stendhal,  Officier 
de  Cavalerie«  (Paris  bei  Delaunay  1817,  in  Pappeinband  mit  rotem 
Ruckenschild).  Der  Verfasser  schickte  ein  Exemplar,  ohne  sich  zu 
nennen,  an  Goethe,  der  es  sofort  las  und  sich  in  einem  Briefe  an  Zelter 
sehr  lebhaft  dariiber  aufierte.  Er  sagt  da  von  Beyle:  »Er  zieht  an, 
stoCt  ab,  interessiert  und  argert,  und  so  kann  man  ihn  nicht  loswerden. 
Man  liest  das  Buch  immer  wieder  mit  neuem  Vergniigen  und  mochte 
es  stellenweise  auswendig  lernen.«  Ein  hohes  Lob  im  Munde  Gbethes! 
Ware  es  damals  bekannt  geworden,  wer  weifi,  ob  Henry  Beyle  nicht 
funfzig  Jahre  eher  eine  europaische  Grofie  geworden  ware? 
Schon  gedruckt  auf  Biitten  sind  die  zwei  Bande  der  vHistoire  de  la 
Peinture  en  Italie«  (bei  Didot  dem  Alteren,  1817).  Der  Autor  versteckt 
sich  hinter  die  geheimnisvollen  Buchstaben :  »M.  B.  A.  A.«  Kein  Mensch 
konnte  wissen,  dafi  dies  hieO: » Monsieur  Beyle,  ancien  Auditeur«.  Aber 
einige  wenige,  zu  Geschenken  bestimmte  Exemplare  tragen  auf  dem 
Titelblatte  die  voile  Angabe:  »par  Mr.  Beyle,  Ex-Auditeur  an  Conseil 
d'EtaU.  Ein  solches  Stuck  besitzt  die  Berliner  Staatsbibliothek;  ein 
zweites  stammt  aus  der  Bibliothek  von  Prosper  Merimee,  Stendhals 
spaterem  Intimus,  dem  wir  das  kostliche  Biichlein  »H.  B.«  verdanken, 
gedruckt  in  17  Exemplaren  bei  Didot  im  Jahre  1850.  Ein  Stuck  dieses 
freundschaftlichen,  seltsamen  Nachrufes  steht  in  der  Stadtbibliothek  zu 
Grenoble;  es  gibt  Falschungen  dieser  Raritat. 

Wenige  Exemplare  haben  sich  von  Stendhals  Erstlingsroman,  der 
psychologisch  so  feinen  »Armance«  erhalten,  erschienen  1827  in  drei 
Bandchen  bei  Urban  Canel,  wiederum  anonym;  kein  Wunder,  wenn 
Beyle,  der  dauernd  sich  Verbergende,  nicht  allmahlich  bekannter 
wurde!  Recht  selten  sind  auch  die  beiden  Kampfschriften  Stendhals 
fur  die  Romantik  von  1823  und  1825:  Racine  et  Shakespeare.  Kaum 
auffindbar  schliefilich  bleiben  die  vier  ersten  englischen  und  italieni- 
schen  Ubersetzungen:  »The  Life  of  Haydn «  (unter  dem  wunderlichen 
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HEILIGER  SEBASTIAN  (15.  JAHRHUNDERT) 

A  us  der  Sammlung  Straus-Negbauer,  Berlin 


•as  Sammlerkabinett 


I.  Jahrgang,  Heft  3 


Pseudonym:  Louis  Alexandre  Cesar  Bombet,  London  1817;  in  zweiter 
Auflage,  1818,  als:  The  Lives  of  Haydn  and  Mozart)  —  Rome,  Naples 
and  Florence  in  1817  by  the  Count  de  Stendhal  (London,  bei  Colburn, 
1818)  —  Memoirs  of  Rossini  (anonym,  London  1824)  —  Del  Roman- 
ticismo  nelle  Arti  (anonym,  Florenz  1819). 

Uberblickt  man  die  Reihe  der  Biicher  Beyles,  die  immer  wieder 
anonym  oder  unter  wechselnden  Pseudonymen  erschienen  sind,  so 
muB  man  wohl  sagen:  Henri  Beyle  war  nicht  nur  im  Leben,  in  seiner 
Laufbahn,  in  seiner  Weltanschauung  ein  unvergleichlicher  Einzelganger 
und  grofier  bewuflter  Sonderling,  sondern  folgegerecht  auch  als  Autor. 
Der  Bucherfreund  und  Sammler  ist  damit  nicht  unzufrieden,  und  sind 
wir  Schriftsteller  von  heute,  die  wir  unsere  Libelli  gewissenhaft  mit 
unserem  Namen  signieren,  nicht  eigentlich  hierin  furchtbar  brav 
und  —  langweilig? 


Bas  tieutfcfje  ^tgnet  lies  JEtttelalters 

Von  Ludwig  Sternaux 

Was  ein  Signet  ist,  weifi  jetzt  jeder,  der  nur  einiges  Empfinden 
fur  schone  Biicher  hat.  Aber  es  ist  noch  gar  nicht  so  lange  her, 
dafi  der  Laie  darauf  achtet,  welch  ein  Signet  ein  Buch  tragt.  Das 
Interesse  dafur  erwachte  erst,  als  gleichzeitig  mit  der  kiinstlerischen 
Veredelung  des  modernen  Buches  einige  Verleger  sich  von  Kunstler- 
hand  Signete  entwerfen  lieflen  und  diese  an  auffalliger  Stelle,  meist 
auf  den  Titelblattern  ihrer  Verlagswerke  anbrachten  und  auch  in 
Inseraten,  Prospekten,  Katalogen  und  auf  Briefbogen  zur  Propaganda 
benutzten.  Die  ersten  Signete  dieser  Art  waren  der  Sattlersche  Doppel- 
kopf  des  Verlages  Schuster  &  Loeffler,  der  Eckmannsche  Fischer  des 
Verlages  S.  Fischer,  der  Cissarzsche  Lowe,  der  »Marzocco«  des  Ver- 
lages Eugen  Diederichs  und  das  Schiff  des  Insel- 
Verlages,  das  Peter  Behrens  gezeichnet.  Die  letz- 
teren  drei  sind  in  allerlei  Spielarten  noch  heute 
in  Gebrauch  und  haben  viel  dazu  beigetragen, 

das  Verlegersignet  zu 
popularisieren.  Gewift 
gab  es  auch  vor  dieser 
Zeit  einige  Verleger- 
signete;  aber  wer  zu- 
riickdenkt,  entsinnt  sich 
eigentlich  nur  zweier, 
die  haufig  wiederkehrten : 


Abb.  1:  Fast  und  Schoffer, 
Mainz  am  1450 


Abb. 2:  Holzschnitt-Signet 
fur  Poeschel  &  Trepte 
von  Walter  Tiemann 
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Abb.  3:  Kreis-Kreuz-Signet 
des  Johannes  de  Colohia,  Venedig  1480 


und  Gewerbezeichen,  vor- 
nehmlich  mit  diesen.  Wie 
ja  auch  die  Handschriften, 
deren  Herstellung  im  all- 
gemeinen  keine  gewerbs- 
rnaftige  Tatigkeit,  sondern 
eine  viel  Hingabe  erfor- 
dernde  und  darum  auch 
vorzugsweise  von  denMon- 
chen  in  stiller  Klosterzelle 
geiibte  Kunst  war,  das  Signet 
nicht  kannten,  sondern  nur 
am  Schlufi  den  Namen  des 
Schreibers  ohne  irgendein 
auch  nur  annahernd  signet- 
ahnliches  Zeichen  auffuhr- 
ten.  Erst  die  Erfindung  des 
Buchdrucks,  dessen  Aus- 
iibung  dann  schnell  ein  Ge- 
werbe  wurde,  bedingt  auch 
die  Druckermarke,  und  das 


das  waren  der  geflugelte  Greif  der 
Cottaschen  Buchhandlung  in  Stutt- 
gart, eine  recht  primitive  und  ab- 
genutzte  Marke  unbekannter  Her- 
kunft,  popular  vor  allem  durch  die 
Klassikerausgaben  und  Romane  dieses 
Verlages,  und  der  andere  Greif  von 
Velhagen  &  Klasing,  ein  sehr  sauber 
gestochenes  Signet,  das  die  achtziger 
Jahre  beherrschte,  in  die  dieBliitezeit 
des  Bielefelder  Verlagshauses  fallt. 
Geht  man  auf  die  Urspriinge  des 
Signets  zuruck,  so  ist  zunachst  fest- 
zustellen,  daO  es  das  Verlagszeichen 
im  heutigen  Sinne  nicht  gab.  Ver- 
leger  und  Drucker  waren  im  Mittel- 
alter  ein  und  dieselbe  Person,  die 
Signete  also  Druckermarken  und 
diese  wiederum  eng  verwandt  mit 
den    mittelalterlichen  Hausmarken 


Abb.  4:  Druckermarke  von  Martin  Flach, 
Strafiburg  1501 
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einzige,  was  die  Drucker  von  den 
Handschriften,  die  sie  sonst  so 
genau  kopierten,  hinsichtlich  der 
Signierung  ihrer  Erzeugnisse  uber- 
nahmen,  war  eben  die  Sitte,  sich 
wie  die  Schreiber  am  Schlusse  des 
Buches  zu  nennen.  Aber  nur  mit 
Namen?  Nein.  Sie  waren  Hand- 
werker,  und  wie  etwa  der  Steinmetz 
in  die  sprode  Quader  sein  lapidar- 
primitives  Zeichen  einmeiCelte,  der 
Goldschmied  in  seine  Waren  das 
»Merk«  eingravierte,  der»Papierer« 


IP^l  fsa\ 


Abb.  6:  Drackerzeichen  von  Ulrica  Zell,  Kola  1491 


Abb.  S:  Druckermarke  von  Kunz  Kachelofen, 
Leipzig  1496  (nach  Martin  Schongauer) 


Wasserzeichen  ver- 
wandte,  urn  Giite  und 
Herkunft  seines  But- 
ten  zu  bezeichnen,  so 
schufnun  der  Drucker 
sich  eine  ahnliche 
Marke. 

Die  erste  Drucker- 
marke dieser  Art  ist 
die  von  Fust  und 
Schoffer,  den  Mit- 
arbeitern  Gutenbergs: 
zwei  Schildchen,  die 
an  einem  Baumast 
hangen,  im  einen  die 
gekreuzten  Wider- 
hakenstabe  Fusts,  im 
anderen  der  von  drei 
Sternen  umgebene 
Sparren  Schoffers  — 
beide  vermutlich  ur- 
alte  Familiensiegel, 
auf  deren  Besitz  die 
Burger  jenerZeitnicht 
weniger  stolz  waren 
als  der  Adel  auf  seine 
Wappen  (Abb.  1).  Dies 
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alteste  und  zugleich,  wie  voraus  erwahnt 
sei,  vollkommenste  Druckersignet,  so 
vollkommen  in  seiner  Art  wie  die  tech- 
nisch  vollendeten  Druckwerke  jener  Friih- 
zeit,  findet  sich  erstmals  angewandt  im 
Psalterium  von  1457,  wo  es  rot  gedruckt 
hinter  der  SchluBschrift,  dem  Kolophon, 
prangt.  Und  wie  stark  es  uber  die  Jahr- 
hunderte  hin  auf  die  Formbildung  des 
deutschen  Signets  gewirkt  hat,  erkennt 
man  daraus,  dafi  es,  so  oder  so  variiert, 
immer  wiederkehrt,  nicht  nur  im  Mittel- 
alter,  wo  der  Kolner  Drucker  Arnold 
ther  Hoernen,  der  Baseler  Bernhard 
Richel  und  viele  andere  es  nachahmen, 
auch  die  Neuzeit  greift  darauf,  eklekti- 
zistisch,  wie  sie  nun  einmal  ist,  gerne 

Jftfl  ycgftcfeer  guter  boqm/  bring* 
0UK  fvufyu 


Abb.  8:  Holbein-  Signet  von  Christian  Fn  sehauer,  Zurich  1526 


Abb.  7 :  Signet  von 
Nicolaus  Gotz,  Koln 

zuruck:  das  Zwei- 
schilde  -  Signet  von 
List  &  Franke  in  Leip- 
zig ist  eine  genaue 
Kopie,  und  WalterTie- 
mann  weifinichtsBes- 
seres,  als  er  fur  den 
Enschede-Druck  der 
»Nibelungen«  und  der 
»Kudrun«  Hans  von 
Webers  Verleger-  und 
Druckersignetvereint. 
Das  Signet  der  In- 
kunabelzeit,  d.  h.  der 
Zeit  bis  1500,  wo  dann 
das  Titelblatt,  das  be- 
kanntlich  den  Wiegen- 
drucken  fast  durch- 
weg  fehlt,  dem  Buche 
einen  ganz  anderen 
Charakter  gibt,  wahrt 
im  grofien  und  ganzen 
die  Ahnlichkeit  mit 
derHausmarke,  bleibt 


12 


Abb.  9:  Das  Signet  des  Aldus, 
Lyon  (urn  1500) 


Stempel  und  Gewerbezeichen.  Es  ist 
in  Holz-  oder  Metallschnitt  ausgefuhrt 
und  erscheint,  bisweilen  durch  da- 
nebengesetzte  Initialen,  selten  durch 
den  vollen  Namen  des  Druckers  erganzt, 
meist  rot  gedruckt.  Bald  aber  erweitert 
sich  der  Ideenbezirk  des  Signets,  Kreis 
und  Kreuz  als  Symbole  von  Welt  und 
Kirche,  unter  deren  besonderem  Schutz 
die  »schwarze  Kunst«  steht,  erscheinen 
in  gotisch  stilisierter  Form,  roh  noch 
bei  Drucken  der  »Bruder  vom  gemein- 
samen  Leben«  in  Rostock  1487,  technisch 
vollendet  in  der  prachtvollen  Haus- 
marke  des  aus  Deutschland  stammen- 
den,  aber  in  Italien  lebenden  Johannes  de  Colonia  (Abb.  3),  das  typisch 
ist  fur  die  Friihdrucke  Italiens,  aber  auch  in  ahnlich  klarer  und  ein- 
pragsamer  Art  viel  in  Deutschland  verwandt  wird.  Und  so  sehr 
unserem  gotischen  Stilempfinden  entspricht,  dafl  Walter  Tiemann  es 
fur  Poeschel  &  Trepte  nachzeichnet  (Abb.  2),  E.  R.  Weifl  der  grofien 
Boccaccio-Ausgabe  des  Insel-Verlages  ein  fast  gleiches  Verlags- 
signet  gibt.  Auch  Karl  W.  Hiersemann  dient  es  als  Vorbild  fur  eines 
seiner  schonen  Si- 
gnete,  das  dessen  letz- 
ter,  513.  Katalog  uber 
»Renaissance-Drucke« 
auf  der  Umschlagseite 
tragt. 

Die  kunstlerischeVoll- 
endung  des  Holz- 
schnitts,  der  ja  dieser 
ganzen  Buchepoche 
ihr  Geprage  gibt,  ge- 
staltet  nun  das  Drucker- 
signet  immer  mehr 
illustrativ,  pafit  es,  be- 
wufit  oder  unbewufit, 
dem  Charakter  der 
meist  illustriertenWer- 
ke  an,  denen  es  als 
Urheberzeichen  gilt. 

Abb.  10:  Druckerzeichen  Johann  Schojfers,  Mainz  1524 

Neben  Themen  aus  (nach  AitrecM  Darer) 
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dem  Gebiete  des  taglichen  Lebens  und  des  Handwerks  sind  es 
vorwiegend  solche  religioser  oder  mystischer  Natur,  die  der  Signet- 
kiinstler  behandelt,  und  der  Druckername  ist  im  Grunde  nur  noch 
Zugabe  fur  ein  hiibsches  Bild.  Fur  diese  letztere  Kategorie  ist  wohl 
am  bezeichnendsten  das  wundervolle  Madonnensignet  des  Kolners 
Ulrich  Zell  (Abb.  6),  ein  schlichter  Holzschnitt,  der  gleichwohl  die 
fromme,  gottglaubige  Weltanschauung  einer  ganzen  Zeit  spiegelt:  das 
schonste  deutsche  Signet!  Aber  die  beherrschende  Rolle  spielt  doch 
nach  wie  vor  das  Wappensignet,  das,  der  stark  heraldisch  empfindenden 
Zeitstimmung  Rechnung  tragend,  das  Vorbild  von  Fust  und  Schoffer, 
die  Vorbilder  auch  vieler Wasserzeichen  frei  nachahmt  und  iippig  weiter- 
entwickelt.  Des  StraCburgers  Martin  Flach  Wappenschild  mit  der  ein 
Fahnlein  haltenden  Biirgerin  dahinter  (Abb.  4),  ein  Holzschnittsignet, 
das  Jahrhunderte  spater  der  Freiherr  von  Lipperheide  fiir  seine 
Publikationen  in  freier  Umgestaltung  benutzte,  das  runde  Siegel- 
signet  Kunz  Kachelofens  mit  dem  zwei  Schilde  haltenden  Turban- 


mann,  das  der  betriebsame 
Leipziger  Drucker  einfach 
Martin  Schongauer  ge- 
stohlen  (Abb.  5),  das  ganz 
zu  heraldischem  Emblem 
gewordene  Druckerzeichen 
des  Kolners  Nicolaus  Gotz 
mit  der  Inschrift  »Sola  spes 
mea  mre  virgls  gra«,  d.  h. 
in  Mariae  virginis  Gracia 
(Abb.  7),  sind  beste  Bei- 
spiele  dafur. 


Abb.  11:  Die  >Palma  Bebelianai  des  Basler  Drackers 
lohann  Bebel,  1S26,  von  Holbein  entworfen 


Nach  1500  verandert  sich 
das  Bild.  Nicht  nur,  daO 
neben  die  Druckermarke, 
der  rapiden  Entwicklung 
des  Buchgewerbes  ent- 
sprechend,  die  des  Ver- 
legers  tritt,  die  nun,  ganz 
wie  heute  auch,  ihren  Platz 
auf  dem  Titelblatte  findet, 
wahrend  die  des  Druckers 
bescheiden  am  Schlusse  des 
Buchesbleibt;  Humanismus 
und  Reformation,  der  neue 
Formen-  und  Ideenschatz 
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€W>wrt  tomfc  fym  ittfft. 

%S  S  9- 

Abb.  12:  Drackerzeichen  Hans  Laffts, 
Wittenberg  1559 


der  Renaissance  geben  starkste  neue 
Anregungen  inhaltlicher  und  formaler 
Natur:  die  Blutezeit  des  in  Massen- 
auflage  gedruckten  Buches  und  auch 
die  des  Signets,  das  werbende  Kraft 
entwickelt  und  mehr  und  mehr  gegen 
die  MiCstande   des  Nachdrucks  zur 
Schutzmarke  wird.   All  diese  Vorzuge 
vereinte  das  geniale  Aldus-Signet,  der 
Anker  mit  dem  Delphin  (Abb.  9),  das 
denn  auch  vielfache  Nachahmung  in 
Deutschland  fand  und  bis  heute  findet, 
so,  und  das  fast  unverandert,  im  Signet 
Carl  Steyers,  Cannstatt  1880,  und  in 
freier  Nachbildung  durch  Tiemann  in 
einem    der    Hoffmannschen  Buch- 
druckerei  (Felix  Krais),  Stuttgart.  Auch 
sucht  man  aus  den  gleichen  Griinden 
zu  einer  sinnfalligeren  Symbolik  zu  kommen,  Person  und  Namen  des 
Druckers  oder  Verlegers  im  Bilde  zu  verdeutlichen:  das  Zeitalter  des 
Individualismus  findet,  wie  Dr.  Annemarie  Meiner  in  ihrem  auf- 
schluCreichen  Werk  »Das  deutsche 
Signet«    (Karl  W.  Hiersemann, 
Leipzig  1922),  so  treffend  for- 
muliert,-  auch  im  Signet  seine 
Spiegelung. 

So  lassen  sich  die  Sonne  Schoffers, 
Johann  und  Peter,  neue  Signete 
zeichnen  (lassen  sie  sich  zeichnen, 
wohlgemerkt),  die  in  naiverEthymo- 
logie  des  Namens  neben  dem  be- 
kannten  Familienwappen  Schafer- 
szenen  im  Bilde  bringcn  (Abb.  10), 
teilweise  Durer  nachempfunden, 
teilweise  auch  Kiinstlern  wie  Hans 
Baldung  Grien  in  Auftrag  gegeben. 
Auch  HansHolbein  d. J.  hat  solche 
Druckerzeichen  entworfen,  seine 
Froschsignete  fur  den  Zuricher 
Christoph  Froschauer  (urn  1520) 
sind    reinste  Renaissanceschop- 

fungen  (Abb.  8),  Und  nicht  minder         Abb.  13:  Holbein-Signet  des  Valentin  Curio,  Basel 
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gelungen  erscheint  das  ebenfalls  von  Holbein  stammende  fur  den  Baseler 
DruckerJohannBebelvon  1526,die»PalmaBebeliana«  mitdemschweren 
Prefitiegel  und  der  Inschrift:  »Verdruck  Mich  Armen  Nit«  (Abb.  11). 
Sehr  schon,  wenn  auch  in  der  Symbolik  weniger  klar,  das  Schlangen- 
signet  Johann  Luffts,  alien  Sammlern  von  Lutherdrucken  wohlbekannt 
(Abb.  12):  es  atmet  Reformationsklima  und  ahnelt  in  seiner  strengen, 


Abb.  14:  Drucker-  und  Verlegersignet  Sigmund  Fey er abends,  Frankfurt  a.  M.  1570 


einpragsamen  Form  dem  Aldus-Signet,  dem  es  an  symptomatischer 
Bedeutung  nahekommt. 

Unmoglich,  weiter  ausfuhrlich  auf  dies  oder  jenes  Signet  einzugehen! 
Dazu  sind  ihrer  nun,  da  unter  dem  Einflufi  von  Humanismus  und 
Reformation  Aufklarung  und  Bildung  weite  Volksschichten  erobern 
und  »viel  Buchermachens  ist  kein  Ende«,  zu  viele,  und  mit  geringen 
Ausnahmen  sind  sie  alle  weniger  wichtig  und  interessant  im  Einzelfall 
als  kulturhistorisch  wertvoll  in  ihrer  Gesamtheit.  Auch  ist  nun  bald 
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cine  gewisse  Verflachung  zu  spiiren.  So  ein  fein  und  geistreich 
komponiertes  Signet  wie  das  Holbeins  fur  Valentin  Curio  in  Basel 
(Abb.  13)  mit  seinen  vielen  gelehrten  Anspielungen,  die  wohl  selbst 
Holbein  erst  durch  den  Verkehr  mit  Humanisten  gelaufig  waren,  ist 
ein  Hohepunkt,  der  nicht  iiberschritten  wird.  Im  allgemeinen  sucht 
das  Signet  dieser  Zeit  den  Publikumsgeschmack  zu  treffen,  und  so 
yerliert  sich  der  Formenreichtum  der  Renaissance  bald  in  eine  barocke 
Uberfiille  von  Putten,  Fruchtkorben,  Fiillhornern,  Voluten  und  Pi- 
lastern,  die  iiber  den  Mangel  an  geistigem  Gehalt  hinwegtauscht:  das 
Signet  wird  zum  leeren,  aber  dckorativen  Zierat.  Zu  den  besten 
dieser  Art  gehoren  die  Marken  des  Frankfurters  Sigmund  Feyerabend, 
der  in  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts  mit  seinen  Buchern 
den  Markt  beherrscht,  der  erste  Verleger  groflen  Stils.  Wie  er  die 
bedeutendsten  Kiinstler  seiner  Zeit  als  Illustratoren  beschaftigt,  so 
stellt  er  auch  einen  Melchior  Lorch,  einen  Virgil  Solis,  einen  Jost 
Amman  in  den  Dienst  seiner  Signete:  sie  alle  zeigen  in  Varianten  die 
Fama,  die  Tuba  oder  Posaune  blasend  den  Ruhm  des  Hauses  Feyer- 
abend verkiindet  (Abb.  14),  und  schon  allein  das  lafit  erkennen,  wie 
weit  Zweck  und  Aufgabe  des  Signets  abgewichen  von  der  Tendenz 
der  vornehm  unauffalligen  Schildmarke  der  Fust  und  Schoffer,  wie 
das  Signet  der  Spatrenaissance  sich  verliert  in  Veraufierlichung  und 
Vergroberung:  es  ist  fast  zum  Reklameplakat  geworden. 

2Ber  Hunftmarkt  unU  tier  jtafcfttn? 

Von  Erich  Rome  r 


Irrsinnig  lebhaft  —  so  muftte  man  wohl 
das  deutsche  Kunstgeschdft  in  den  Wochen 
nennen,  in  denen  ein  Zusammenbruch 
von  Wiener  Ausmaft  den  Wert  unseres 
Zahlungsmittels  vernichtete  und  die 
Katastrophenhausse  alle  Preise  fur  die 
sogenannten  Sachwerte  hochtrieb.  Die 
Undurchsichtigkeit,  das  bestimmende  Mit- 
reden  von  Elementen,  die  nur  indirekt  zum 
Handel  gehoren,  solche  Eigenschaften,die 
den  Kunstmarkt  schon  in  normalenZeiten 
zu  seinen  Ungunsten  von  anderenMarkten 
unterschieden,drangten  sich  peinlich  her- 
vor.  Das  Auftreten  der  Auslander  gehort 
ja  schon  zum  festen  Bilde  des  deutschen 
Ausverkaufes.  Neu  unter  ihnen  treten 
seit  einigem  die  (ja  nun  auch  hochvaluta- 
rischen)  Tschechoslowaken  auf:  einer 
hat  seinen  Namen  fur  einen  vielver- 


sprechenden  Kunstladen  am  Kurfursten- 
damm  hergegeben,  einer  schleppte  eine 
schone  Rubens-Madonna  fort  nach  Prag. 
Daft  Paul  Cassirer  den  edlen  Poussin 
»Luna  und  Endymion«  nach  Amerika 
wiirde  ziehen  lassen,  konnte  man  sich 
denken.  Schon  weniger  verstandlich  war, 
daft  aus  dem  Reste  der  japanischen  Holz- 
schnittsammlung  des  Greifswalder  Geo- 
logieprofessors  Jaekel  derselbe  Japaner, 
der  ihren  besten  Teil  in  Paris  gekauft 
hatte,  auch  in  Berlin  bei  Graupe  (19.  Okt.) 
sehr  vieles  erwarb.  Trotz  solcher  Kon- 
kurrenz  war  dort  iibrigens  manches  Gute 
noch  recht  billig:  fur  zwei  Blatt  Vogel 
von  Hiroshige  18  000  M.,  zwei  Frauen- 
bilder  des  Utamaro  22000  M.,  acht  Blatt 
heroischer  und  tugendhafter  Frauen  des 
Masanobu  20  000  M.  —  so  billig  kriegt 
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man  das  sicher  nur  in  Deutschland.  Am 
allerwenigsten  aber  verstand  man  wohl 
den  Japaner,  der  sich  aus  einer  deut- 
schen  Privatsammlung  auf  dem  Weg  iiber 
den  Berliner  Kunsthandel  einen  der 
Hodlerschen  »Holzfaller«  in  den  fernen 
Osten  mitnahm. 

Verkaufe  wie  diese  werden  gewift  auf 
Goldmarkbasis  abgeschlossen,  und  trotz- 
dem  kauft  das  Ausland  bei  uns  immer 
noch  unter  Weltmarktpreis.  Miiflte  man 
sich  nicht  dariiber  argern,  dafl  am 
24.  Oktober  bei  Hollstein  &  Puppel  der 
zweite  Zustand  von  Rembrandts  »Faust« 
in  einem  friihen  Abdruck  fiir  eine  genaue 
Million  Papiermark  nach  Paris  ging  — 
das  waren  noch  keine  3500  der  heutigen 
schlechten  Franken,  wahrend  im  Mai  bei 
Amsler  &  Ruthardt  derselbe  Zustand 
derselben  Radierung  205  000  Papiermark 
gleich  damals  etwa  8000  Franken  gebracht 
hatte.  Die  Millionen,  um  hier  einzusprin- 
gen,  hat  eben  so  leicht  kein  deutscher 
Sammler  oder  gar  Kunsthandler  locker  — 
alle  hort  man  klagen,  wie  immer  schwerer 
heute  das  Kaufen  ist.  Nur  Mittelware  wie 
aus  der  »Galerie  Rosenberg- Berlin«  zu 
bekommen,  die  am  24.  Oktober  bei  Bangel 
herankam,  geht  ins  Geld.  Der  Dollar  ging 
damals  gerade  iiber  4000,  und  man  muBte 
die  folgenden  Preise,  wenn  schon  nicht 
mit  1000,  sodoch  mit500dividieren,  um  so 
etwas  wie  einen  Goldmarkpreis  zu  haben: 
Cranach,  Herkules  am  Spinn- 
rocken   6  000  000 

(das  bessere  Exemplar  bei 

Chillingworth  22000  Schw. 

Franken) 
Meister  des  Marientodes  (??), 

Flugelaltar  .2  200  000 

Molenaer,  Bauernkirmes  .  .  1  550  000 
Bonifazio  Venez.,  HI.  Familie  1  500  000 
Frans  Pourbus  d.  A.,  Portratpaar  950  000 
»Amberger«,  Frauenbildnis  .  900  000 
Jacob  Backer,  Frauenbildnis  .  860  000 
Paul  Jouvenel  1632,  Kirchen- 

inneres   560  000 

W.  v.  d.  Velde  d.  A.  mgr.,  See- 

schlacht   530000 

Breenbergh  1650,  Landschaft     440  000 


J.  H.  Tischbein  1752,  Eltern- 

bildnisse   390  000 

Solchen  nur  nominell  hohen  Preisen  seien 
ein  paar  Zahlen  des  Londoner  Marktes 
gegenubergestellt:  Langton  Douglas,  der 
ausgezeichnete  Kenner,  der  nebenbei 
Direktor  der  National  Gallery  of  Ireland 
ist,  verkaufte  einen  der  ganz  wenigen 
Eycks,  die  noch  nicht  Museumsgut  waren, 
die  von  Jan  signierte  und  1433  datierte 
Maria  aus  Ince  Hall,  Blundell  nach  Au- 
stralien  an  das  Melbourner  Museum;  als 
Preis  werden  mir  etwa  35  000  Pfund  ge- 
nannt,  das  ist  bei  einem  Pfundstande 
von  nur  30  000  mehr  als  eine  Milliarde 
Papiermark.  Am  6.  November  brachten 
von  den  Bildern  der  Lady  Elversley, 
Sarsden  House,  Oxfordshire,  ein  Aert  de 
Gelder,  Der  Engel  erscheint  Elias,  aus 
der  Glastonbury  Abbey-Sammlung,  180  gs 
(Bull);  ein  hollandisches  Bildnispaar  des 
17.  Jahrhunderts  460  gs  (H.  M.  Clark); 
Gainsborough,  Bildnis  eines  Kanzlers, 
450  gs  (Yabin);  P.  de  Wint,  Aquarellzeich- 
nung  der  Lincoln -Kathedrale  590  gs 
(Agnew).  Am  31.  Oktober  bei  Robinson, 
Fisher  &  Harding  ein  friiher  Gains- 
borough, Damenbildnis  in  wetfier  Seide, 
Halbfigur,  510  gs  (Rothschild);  Weenix 
zugeschrieben,  Gartenbild  mit  Hunden, 
Enten  und  Papagei,  60  gs.  An  Tapisse- 
rien:  am  27.  Oktober  bei  Knight,  Frank  & 
Rutley'seingrofier  »Briissel«  mitTeniers- 
Szenen,  aus  Besitz  des  Lord  Essex,  400  gs 
(Ford);  am  26.  Oktober  bei  Walrock  ein 
30VaX22  FuB  grofier  Aubusson  aus  den 
(eingegangenen)  Grafton  Galleries,  mit 
dem  Wappen  eines  Perserschahs  in  der 
Mitte,  225  gs.  (In  Paris  brachte  am 
7.  November  bei  Drouot  eine  Pariser  Ta- 
pisserie  mit  dem  Wappen  des  Kardinals 
Richelieu,  im  Bildfeld  ein  bewaffneter 
Krieger,  mit  Landschaftshintergrund, 
schmutzig,  aber  sonst  gut  erhalten,  nur 
5900  Fr.,  weil  die  Experten  bei  der  Un- 
ansehnlichkeit  des  Sttickes  nicht  auf- 
paftten.)  An Antiquitaten:  am3. November 
bei  Robinson,  Fisher  &  Harding  eine 
Louis  XV.-Kommode,  Dubois  signiert, 
128  cm  breit,  240  gs  (Harris);  eine  Maha- 
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goni-Chippendale-Kommode,  165 gs  (Mal- 
let); einechinesischeFamille-verte-Schale 
mit  Fasanen,  Felsen,  Paonien  u.  a.  Blu- 
men,  58  cm  Durchmesser,  140  gs  (Par- 
tridge); eine  italienische  Bronzegruppe 
des  Herkules  undjolaus  mit  der  Hydra 
31  cm  hoch,  200  gs  (Spero).  Fur  Gra- 
phik&m  8.  November  bei  Sotheby's  Samm- 
lung  der  Baroness  Lucas  of  Crudwell: 
Rembrandt,  Landschaft  mit  dem  Milch- 
mann  £  114;  Landschaft  mit  der  Hiitte 
und  dem  groften  Baum  £  114;  Der 
unglaubige  Thomas  £  100,  Clement  de 
Jonghe,  1.  Zustand,  £  150;  Jan  Lutma, 
1.  Zustand,  £  285  (samtlich  an  Colnaghi). 
Muller-Amsterdam  gab  je  £  200  fur  den 
3.  oder  4.  Zustand  der  Landschaft  mit 
Baumen,  Hiitten  und  einer  Briicke  und 
fur  den  4.  Zustand  des  Coppenol ;  Stori- 
Zfirich  £  160  fur  das  Feld  des  Gold- 
wagers.  Diirer,  Madonna  mit  der  Birne 
£  62  (Leigh);  Madonna  an  der  Mauer 
£  56  (Colnaghi);  Eustachius  £  56  (Sey- 
mour). Mantegna,  Kampf  der  Tritonen 
und  Seeungeheuer  £  125,  Zoan  Andrea, 
Tanz  der  vier  Weiber,  2  Abdriicke  £  78 
(beide  an  Dunthorne). 
Nach  diesen  Ziffern  erscheinen  die 
Graphikpreise  der  Hollstein  &  Puppel- 
Auktion  (inTausenden  Mark)  gar  nicht  so 
heftig  —  dabei  stammten  besonders  die 
Rembrandts  zum  Teil  aus  sehr  guten 
Sammlungen. 

Dfirer,MadonnamitderHeuschrecke  210 
Eustachius  (m.  schmal.  Randchen)  50 


Hieronymus  im  Gehaus     .    .    .  380 

Grofie  Fortuna   220 

Christi  Abschied  von  Maria  .   .  201 

van  Dyck,  Paul  Pontius    ....  170 


Rembrandt,  Triumph  des  Mardochai  150 
Darstellung  im  Tempel,  Breitform  162 


La  petite  tombe   501 

Christus  in  Emmaus   200 

Der  verlorene  Sohn   270 

Jan  Uytenbogaert   175 


Das  »Mitgehen«  der  Graphikpreise  mit 
der  Markentwertung  zeigte  fast  noch  sinn- 
falliger  die  Auktion  neuer  Graphik  bei 
Graupe,  fiber  die  an  anderer  Stelle  be- 
richtet  wird.    Wie  teuer  miissen  da  jetzt 


erst  Gemalde  moderner  Kfinstler  sein? 
Nachdem  im  Spatsommer  Liebermann  im 
»freien  Handel«  fiber  eine  Million  ging  — 
heute  kostet  er  da  seine  2—3  Millionen  — , 
werden  ffir  eines  der  so  seltenen  groften 
neuen  Bilder  von  Kokoschka,  die  er  aus 
seinem  Atelier  herauslaftt,  etwa  1 V2  Mil- 
lionen verlangt  und  gegeben.  Die  groften 
Namen  unserer  neueren  Kunst  »gehen« 
nicht  minder  gut  als  die  alten:  zum  Bei- 
spiel  ist  auf  derGaul-Ausstellung  der  Ber- 
liner Akademie  ffir  nicht  wesentlich  weni- 
ger  als  10  Millionen  verkauft  worden  — 
wobei  nur  bedauerlich  bleibt,  daft  unsere 
Museumsleute  offenbar  geschlafen  haben, 
als  Gaul  sein  letztes  Werk,  den  Menschen- 
arTen,vollendete,  und  dies  groftartige  Doku- 
ment  plastischen  Gestaltens  in  die  Samm- 
lungLeoLewinnachBreslaukommt.Selbst 
die  Publikumsware  neuerer  Entstehung 
geht  in  die  hohen  Tausende:  am  12.  Nov. 
kosteten  bei  Lempertz  in  Koln  aus  der 
Sammlung  Mantell- Koblenz:  Askevold, 
Grofte  norwegische  Landschaft,  470;  De- 
fregger,  Tirolerin,  340;  Gebler,  Schafe 
im  Stall,  560;  Grfitzner,  Bruder  Keller- 
meister,  700;  F.  Schlesinger,  »Es  gibt 
Pfannenkuchen«,  530  Tausend. 

Vor  allem  aber  drangt  der  deutsche  Durch- 
schnittskaufer  weiter  auf  Einrichtungs- 
stficke  antiken  Aussehens  Wenn  am 
1.  November  bei  Lepke  fur  vier  Arm- 
sessel  »im  Chippendale-Stil«  mit  grfinem, 
buntgemustertem  Veloursbezug  205  000 
und  ffir  einen  »Prunkarmsessel  in  reicher 
Vergoldung  mit  rotseidenem,  weiftge- 
mustertem  Damastpolster«  67  000  Mark 
bezahlt  wurden,  so  gait  das  als  ziemlich 
billig.  Solcherlei  Kaufbedfirfnisse  be- 
friedigen  sich  offenbar  zur  Hauptsache 
in  jener  halb-gesellschaftlichen  Art  von 
Antiquitatenhandel,  die  Damen  und 
Herren  mit  Geschmack  und  Wagemut 
jetzt  in  ihrer  Wohnung  zu  begrfinden 
lieben  —  allein  in  der  letzten  Woche 
bekam  ich  drei  Einladungen  zur  »Er6ff- 
nung«  von  lady-liken  Geschaften  dieses 
Kalibers.  Ein  neuer  Frauenberuf — und 
eine  neue  Folge  der  Entwertung  unserer 
Zinsvermogen. 
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3Ber  gefrf)toat?tge  ^tnfcelfmfeen 


>Der  geschwatzige  Winkelhaken*  ist  diesmal  aus  der  Antiqua 
gesetzt,  die  Marcus  Behmer  far  Otto  von  Holten  gezeichnet 
hat  und  die,  bisher  allerdings  nur  in  Cicero-Grad,  von  der 
Schriftgiefierei  Klingspor  geschnitten  worden  ist. 

Die  Kunde,  dab  der  Hellerauer  Drucker  lakob  Heg- 
ner  Originatmatrizen  der  beriibmten  Fleifcbmann- 
Antiqua  gefunden  bat  und  die  berrli<±>eScbrift,  uber 
die  im  Originatfcbnitt  bisber  nur  die  Enfcbede  ver- 
fiigten,  nun  natiirlicb  in  reicbem  Mafte  verwenden 
wird,  bat  berecbtigtes  Auffeben  erregt.  Wie  der  >Win- 
kelbaken<  fdbon  das  tetztemal  verriet,  ift  das  erfte 
Bucb,  das  bei  Hegner  in  der  Fleifcbmann  gedruckt 
wird,  das  >GrofieSalzburgerWelttbeater<  Hofmanns- 
tbals,  eine  Luxusausgabe  von  300  Exemplar  en  in 
Grofi-Oktav,  die  der  Infel-Verlag  der  einfacben  erften, 
wie  bericbtigend  mitgeteilt  sei:  bei  Spamer  in  der 
kteinen  Caslon  gedruckten  Ausgabe  nacbfcbickt  Ver- 
wandt  wird  daf ur  der  Mittel-Grad  der  Scbrift-  T  Aber 
gleicbzeitig  ift  bei  Hegner  eineFiille  andererBiicber 
in  Arbeit,  die  alle  aus  der  Fleifcbmann  gefetzt  wer- 
den,  vier  allein  ftir  den  Avalun-Verlag,  namlicb  in 
Tertia-Grad  das  >Marcben<  Goetbes  (mit  Litbogra- 
pbien  Slevogts),  in  Korpus-Grad  Waffermanns  No- 
velle  >Aguilar<  (mit  Radierungen  von  Haubner)  und 
Stendbals  >Vanina  Vanini<  (mit Radierungen  von  Karl 
IvL  Scbultbeib),  in  Petit-  Grad  Baudelaires  >Fleurs  du 
Mal<  (mitLitbograpbien  vonHettner),  %  Verleger  und 
Drucker  in  einer  Perfon  ift  Hegner  bei  der  >Rede  uber 
Blei  oder  Der  Scbriftfteller  in  der  Katbolizitat<  von 
Paris  Giiterslob,  einem  Bucbe  fiber  den  Scbriftfteller 
Franz  Blei,  von  dem  P.  A.  Demeter  neben  der  gewobn- 
licben  Ausgabe  30  numerierte  Exemplare  mit  der 
Hand  in  Leder  bindet,  und  bei  einem  neuen  Lyrik- 
bande  des  Dicbters  Friedricb  Scbnack,  der  >Die  gol- 
denen  Apfel<  betitelt  ift.  Erfteres  wird  aus  demKor- 
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pus-Grad  der  Fleifcbmann  gedruckt,  letztcres  aus  dem 
Cicero-Grad,  den  die  Enfcbede  iiberbaupt  nicbt  be- 
faben-  T  Weiter  find  bei  Hegner  in  Vorbereitung  als 
Drucke  aus  der  Fleifcbmann:  fur  den  Propylaen-Ver- 
Tag  Turgenjeffs  >Erfte  Liebe<  (Mittel-Grad)  und  fur 
denPbantafus-Verlag,  mit  Litbograpbien  von  Otto 
Hettner,  >Dapbnis  und  Cbloe<  (ebenfalls  im  Mittel- 
Grad)  .  %  So  wird  der  Liebbaber  der  Fteifcbmann- 
Antiqua  (und  welcber  Typopbile  ware  das  nicbtf) 
reicbe  Gelegenbeit  baben,  feine  Enfcbede- Drucke 
aus  diefer  Scbrift  zu  erganzen  und  zu  vermebren. 
Und  wer  es  nocb  nicbt  weifi,  der  fei  bei  diefer  Ge- 
legenbeit darauf  aufmerkfam  gemacbt,  dab  aucb  der 
Infel-Verlag  einmal,  in  bofer  Kriegszeit  nocb,  zwei 
Bucber  beiEnfcbede  in  der  Fleifcbmann -Antiqua  bat 
drucken  laffen,  namlicb  die  4.  Auf  lage  von  >Die  Babn 
und  der  recbte  Weg<  des  Lao-Tfe  und  die  3*  von 
des  Scbtuang-Tfe  >Reden  und  Gleicbniffen<  -  was 
kaum  bekannt  ift,  da  es  ftcb  nur  um  diefe  Auf lagen 
bandelte.  Und  docb  find  die  Bucber  in  ibrem  fcblicb- 
ten,  fogar  miferablen  Pappband,  da  beftes  Hand- 
papier  von  van  Gelder  fur  den  Text  verwandt, 
typograpbifcbe  Kleinode,  %  Nicbt  vielen  Biicber- 
freunden  bekannt  fein  diirfte  wobl  aucb  ein  Privat- 
druckderScbriftgiebereiKlingfporinOffenba(i>a.M-, 
>Der  Sammler<  von  Karl  Licbtwark,  als  erfter  Druck 
in  der  neuen,  bier  im  vorigen  Heft  des  >Sammlerkabi- 
nett<  gezeigten  Antiqua  Rudolf  KoAs  >Herrn  Gebei- 
men  Regierungsrat  und  Senatsprafidenten  Walter 
von  ZurWeften  /  dem  unermiidlicben  Sammler  fcbo- 
ner  Drucke  /  dem  felbftlofen  Forfcber  /  dem  die  Ge- 
fcbicbte  der  grapbifcben  Kiinfte  wertvolle  Erkennt- 
nifTe  verdankt  /  und  der  dadurcb  dem  deutfcben  Bucb- 
gewerbe  mannigfacbe  Anregungen  gegeben  bat  / 
gewidmetzum  XXXL  DezemberMCMXXl/  feinem 
funfzigften  Geburtstage  /  von  Dr.-Ing.  KarlKlingfpor 
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und  Wilbetm  Klingfpor  /  OfFenbacb-<  Ein  entziicken- 
des,  mit  der  Hand  in  Pergament  refp.Halbpergament 
gebundenes  Bucb  in  Oktavformat,  das  in  zweifarbi- 
gem  Druck  (fcb  warz  und  blau)  alleVorziige  der  neuen 
Antiqua  zeigt  und  in  feinem  aparten  Satz,  der  groben, 
von  Rudolf  Koch  gezeicbneten  Anfangsinitiale  ein 
eminentes  Formgefiibl  verrat  %  Wie  ja  uberbaupt 
die  Kltngfporfcben  Scbriftenkataloge,  etwa  der  uber 
>Tiemann-Fraktur  und  Peter  Scblemibl<  oder  der  uber 
die  >Deutfcbe  Zierfcbrift  von  Rudolf  Kocb<,  aucb  das 
Flugblatt  >Narzifi  von  Walter  Tiemann<  und  das  zier- 
licbe  braunrote  Heft  der  neuen  Kocb- Antiqua  (die 
erften  drei  1921,  das  letztere  1922),  Zeugniffe  vornebmer 
KulturundfeinfterKompofttionskunftfind^Diefdbwie- 
rigftenSatzprobleme  fdbeinen  bier  in  geiftreicbenBei- 
fpielen  fpielend  geloft,  man  ftndet  bier  die  berrlicb- 
ftenTitelblatter  und  Probefeiten,  und  wenn  man  ficb 
anftebt,  wie  wundervolle  Vorlagen  bier  fur  den  Ak~ 
zidenzdruck  gegeben  find,  kann  man  ficb  nur  wun- 
dern,  dab  unfer  Inferatenfatz  nocb  immer,  ja:  nocb 
immer  fo  im  argen  liegt  %  Diefe  bunten,  meift  in  fcbon 
dekorierte  Umfcblage  gelegtenHefte  (von  denen  es 
aucb  >Luxusausgaben<  auf  befonders  gutem  Hand- 
papier  und  in  feftem  Einband  gibt)  find  fur  denTypo- 
pbilen  eine  wabre  Augenweide,  fur  den  Sammter, 
bat  er  einige  davon  erwifcbt,  wertvollfter  Befitz*  In 
ibrer  Gefamtbeit  durften  fie  einmal  ein  unfcbatzbarer 
Beitrag  zur  Stilgefcbicbte  und  zur  Formenkunde  unfe- 
rer  Zeit  fein,  %  Und  fo  wird  es  die  Freunde  des  >Samm- 
lerkabinett<  befonders  inter effier en,  dab  Herr  Dr. 
Klingfpor  ficb  liebenswurdigft  bereit  erklart  bat,  den 
nacbften  >Winkelbaken<  fur  uns  in  einer  neuen  Go- 
tifc±>  zu  fetzen,  die  Walter  Tiemann  fur  die  Scbrift- 
giefierei  Klingfpor  entworfen  bat:  wiUkommener  An- 
lafc,  einmal  naberauf  die  Entwicklung  der  gotifcben 
Scbrift  uberbaupt  einzugeben. 
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Btfcltopfrile  Ctjrontit 


Die  grofie  Hauptmann  -  Ausgabe  des 
Verlages  S.  Fischer  ist  nun,  noch  recht- 
zeitig  zum  15.  November,  erschienen: 
eine  Ehrung  fur  den  sechzigjahrigen 
Dichter,  dessen  Lebenswerk  sie  in  zwolf 
•  Banden  bietet  (doch  fehlt,  so  mancherlei 
Neues  von  Belang  der  12.  Band  enthalt, 
immer  wieder  das  »Promethidenlosc,  das 
Hauptmann  nach  wie  vor  verleugnet,  und 
es  fehlt  auch  die  in  einer  langst  entschla- 
fenen  Zeitschrift  »Siegfried«  erschienene 
Novelle  »Fasching«,  die  dafiir  hochstwahr- 
scheinlich  ,die  Maximilian -Gesellschaft 
ihren  Mitgliedern  in  einem  Musterdruck 
als  Jahresgabe  1923  bieten  wird). 
Der  kiihne  Versuch,  mit  einem  Werk, 
das  in  einer  Auflage  von  2000  Exem- 
plaren  erscheint,  bibliophilen  Anspriichen 
gerecht  zu  werden,  wie  die  Subskriptions- 
einladung  so  pathetisch  versprach,  er- 
scheint mifilungen.  In  grofierEile  und  des- 
halb  halb  bei  Drugulin,  halb  bei  Spamer 
von  Platten  gedruckt,  lafit  die  Ausgabe 
nicht  nur  in  dieser  Hinsicht  viel  zu 
wunschen  iibrig;  die  alte  Drugulin- 
Fraktur,  die  ja  an  sich  sehr  schon  ist, 
stent  auf  dem  weichen  Papier  hier  fiber- 
scharf,  dort  verwischt,  und  das  Rot  der 
Schlagzeilen  auf  den  Titelblattern  ist  viel 
zu  grell,  um  diese  in  ihrer  Gesamtheit 
harmonisch  wirken  zu  lassen.  Im  iibrigen 
folgt  die  drucktechnische  Ausgestaltung, 
die  E.  R.  Weifi  iiberwacht  hat,  ganz  der 
ersten  sechsbandigen  Ausgabe  der  Werke 
von  1906,  nur  war  hier  das  einheitliche 
Schwarz  vornehmer.  Auch  das  alte 
Masken-Signet  dieser  Ausgabe  kehrt  auf 
den  Schmutztiteln  wieder. 
Wie  der  Druck,  so  die  Einbande:  guter 
Durchschnitt.  Auch  sie  nach  Entwiirfen 
von  E.R.Weifi  und  fur  unseren  Geschmack 
viel  zu  bunt  und  dadurch  zu  unruhig. 
Gerade  jetzt,  wo  man  wieder  so  sehr  den 
soliden  dunklen  Lederriicken  goutiert, 
wirken  die  hellen  Pergamentriicken  mit 
ihrem  blassen  Golddekor  und  den  farbigen 
Titelschildchen  in  Ziegelrot  und  Hellgrau 
marktschreierisch  —  ein  Eindruck,  der 


durch  die  zwolf  Bandziffern  in  ihrem  roten 
Oval  noch  wesentlich  verstarkt  wird.  Auf 
das  gleiche  Farbenspiel  ist  das  Uberzug- 
papier  gestimmt:  grau-weifi-rot  in  wech- 
selnden  Streifen.  Man  kann  sich  des 
Gefuhls  nicht  erwehren,  als  ob  der  sonst 
doch  so  stilsichere  Weifi  diesmal  etwas 
um  jeden  Preis  Apartes  hatte  geben 
wollen  und  dariiber  vergessen  hatte,  dafi 
bei  dem  schweren  und  gewichtigen  Inhalt 
dieser  Bande  ein  so  bizarres  Gewand  fast 
wie  Maskerade  anmuten  mufi  . . . 
Die  ersten  400  Stuck  sind  unter  dem  recht 
unbeholfen  gesetzten  Druckvermerk  des 
letzten  Bandes  von  Hauptmann  signiert, 
und  den  ersten  Band  schmiickt  eine  Ra- 
dierung  Liebermanns:  ein  Portrat  des 
Dichters,  das  die  vertrauten  Gesichtsziige 
in  Altersverklarung  zeigt.  Jene  Signatur 
und  dies  Titelportrat  sind  der  einzige 
Vorzug,  den  die  400  Stuck  vor  den  iibri- 
gen haben. 

Erfreulicher  die  Luxusausgabe  von  Haupt- 
manns  »Anna«:  ein  schoner,  solide  ge- 
arbeiteter  weifier  Halbpergamentband  in 
Grofi- Quart,  der  das  »landliche  Liebes- 
gedicht«  in  klassisch-reiner  Druckform 
auf  edlem,  pergamentahnlichem  Hadern- 
papier  bietet.  Poeschel  &  Trepte  und 
E.R.WeifiydeTfuT  den  Druck  seine  eigenen 
Schriften  wahlte,  haben  hier  wirklich  ein 
meisterliches  Werk  geschaffen,  dem  der 
von  Weifi  auf  Stein  radierte  Titel  und 
das  mehrfarbig  lithographierte  Vorsatz- 
papier  aparten  Reiz  verleihen. 
Der  Insel-Verlag  bringt  jetzt  endlich  ein- 
mal  die  Gesamtausgabe  der  »Gedichte« 
Hofmannsthals.  Damit  ist  ein  Wunsch  in 
Erfiillung  gegangen,  den  die  Hofmanns- 
thal-Freunde  immer  wieder  und  wieder  ge- 
aufiert  haben:  denn  um  das  lyrische  Werk 
dieses  Dichters  ganz  geniefien  zu  konnen, 
mufiten  sie  miihsam  aus  alien  moglichen, 
meist  schwer  zuganglichen  Zeitschriften 
die  Gedichte  zusammenholen,  die  jeder 
bisherigen  Ausgabe  fehlten:  das  »Gluck- 
liche  Haus«,  die  »Botschaft«,  die  vierte 
der  »Terzinen  fiber  Verganglichkeit«,  das 
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»Liedchen  des  Harlekin«,  »Zerbinetta«, 
den  »Gesang  der  Ungeborenen «,  das 
»Lied  der  Welt«,  die  wundervollen  friihen 
Strophen  auf  einen  Knaben  und  das  »Ge- 
sprach«.  Leider  sucht  man  vergeblich 
nach  den  »Psyche«  -  Versen  (». . .  und 
Psyche,  meine  Seele,  sah  mich  an«),  die 
allein  in  der  2.  Ausgabe  der  »Ausge- 
wahlten  Gedichte«  (Blatter  fur  die  Kunst, 
Berlin  1904)  stehen,  und  das  ist  sehr 
schade,  denn  sie  spiegeln  mit  am  ergrei- 
fendsten  das  Gefiihlsklima  des  Knaben 
Hofmannsthal. 

Man  hatte  sich  das  Buch  anders  denken 
konnen :  der  Bedeutung  des  Inhalts  gemafi 
monumentaler.  Nun,  das  ist  Ansichts- 
sache.  Auch  dieser  kleine,handlicheBand 
in  schmalem  Oktav  sei  willkommen,  und 
die  500  numerierten  Exemplare,  die  iiber 
die  einfache  Ausgabe  hinaus  auf  grauem, 
etwas  antiquiertem  Hand  papier  abgezogen 
wurden,befriedigen hohe  Anspriiche :  Satz 
und  Druck  von  Poeschel  &  Trepte  in  der 
Winckelmann  -  Antiqua  sind  ausgezeich- 
net,  auch  in  der  Raumverteilung,  der  rote 
Halblederband  mit  griinem  Titelschild, 
der  uns  vorliegt,  ist  beste  Handarbeit, 
und  die  kleine  braungedruckte,  radierte 
Titelvignette  von  Walter  Tiemann:  ein 
gefliigelter  Seraph,  der  Sterne  aus  einem 
Fiillhorn  ins  All  streut,  ist  eine  geist- 
reiche  Paraphrase  auf  den  symbolischen 
Gehalt  dieser  schonsten  und  tiefsten  aller 
modernen  Gedichte. 

Den  drei,  vier  guten  Drucken  Kleistscher 
Werke  (deren  bester  noch  immer  der 
»Prinz  von  Homburg«  der  Maximilian- 
Gesellschaft  ist,  den  E.  R.Weifl  gemacht) 
gesellt  sich  nun  ein  sehr  kostbarer  und 
fiirnehmer  des  »Kdthchen  von  Heilbronn«> 
den  Hiibel  &  Denck,  Leipzig,  in  einer  ein- 
maligen  Auflage  von  nur  90  numerierten 
Exemplaren  bei  Dr.  Kurt  Sauberlich,  Leip- 
zig, in  der  Kochschen  Friihlingsschrift 
haben  drucken  lassen.  Und  es  ist  auch 
alles  sehr  gut  und  schon  an  dieser  Pu- 
blikation  (die  eigentlich,  im  strengen 
Sinne  des  Wortes,  ja  keine  ist):  dasschnee- 
weifte  Biitten  von  van  Gelder  untadlig,  der 
Druck  selbstverstandlich  »sauberlich«, 


derEinband  aus  rotem  Saffian  einMeister- 
stiick  von  Hiibel  &  Denck.  Aber  die  zarte 
Fraktur  Kochs  ist  fiir  ein  Werk  solchen 
Umfangs  und  solchen  Formats  zu  dtinn, 
zu  anamisch  und  wirkt,  da  auf  jeglichs 
Unterbrechung  durch  Antiqua  aus  iiber- 
triebenem  Purismus  verzichtet  ist,  auf 
die  Dauer  monoton.  Die  fiinf  radierten 
Initialen  von  Otto  Weigel,  schon  an  sich 
kiinstlerisch  anfechtbar,  stehen  schlecht 
im  Satzbild,  ohne  jene  Monotonie  etwa 
aufzuheben.  Und  am  Einband  ist,  ab- 
gesehen  von  dessen  tecbnischer  Vollen- 
dung,  allein  der  Riicken  gut,  wo  das  iiber- 
starke  Goldornament  durch  dieVerteilung 
auf  Felder  nicht  so  auffallt.  So  scheint 
hier  ein  grofter  Aufwand  an  Material  und 
Miihe  vertan,  ohne  daft  das  Resultat 
diesen  Aufwand  recht  lohnte. 
Die  Bremer  Presse  oder  richtiger:  der 
Verlag  der  Bremer  Presse  wartet  mit  den 
ersten  billigen  Drucken  auf.  Vor  uns 
liegt  des  Tacitus  »Deutschland«,  deutsck 
von  Rudolf  Borchardt,  ein  diinnes  un- 
scheinbares  Heft  in  grauem  Karton  mit 
weifiem  Titelschild.  An  den  ersten  »Ger- 
mania«- Druck  der  Bremer  Presse  darf 
man  nicht  denken,  wenn  man  dies  in  der 
Werkstatt  des  Verlags  gesetzte,  von  der 
Mandruck  Akt.-Ges.  in  200  Exemplaren 
auf  Biitten  gedruckte  Heft  durchblattert: 
es  erscheint  dagegen  wie  eine  biblio- 
phile Gelegenheitspublikation.  Zu  riihmen 
bleibt  der  Satz  aus  einem  neuen,  kleineren , 
sehr  scharfen  Grad  der  alten  Type,  zu 
riihmen  der  schone  Titel  und  ein  grofies 
Initial,  die  beide  Anna  Simons  mit  be- 
kannter  Meisterschaft  gezeichnet. 
Sehr  fleifiig  war  die  Tieffenbachsche  Offl- 
cina  Serpentis:  nicht  weniger  als  drei 
Goethe- Drucke  auf  einmal  sind  fertig,  die 
»Achilleis«,  die  »Helena«  und  der  »Pro- 
metheus«,  alle  in  je  200  Exemplaren,  da- 
von  als  Ausgabe  A  je  50  numerierte  auf 
starkerem  Biitten.  Es  sind  durchweg 
Handpressendrucke,  und  wie  immer  ist 
gegen  Satz  und  Druck  nicht  das  geringste 
einzuwenden  —  es  sei  denn,  dafl  die 
Type  mit  der  Zeit  ein  wenig  langweilig 
wird,  und  das  um  so  eher,  als  sie  nach 
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wie  vor  immer  noch  nur  in  dem  einen 
Grad  zur  Verfiigung  steht  und  als  ein- 
zige  Abwechslung  die  Verwendung  in 
Versalien  und  Zweifarbendruck  bietet. 
Von  letzterem  ist  denn  auch  in  alien  drei 
Drucken  reichlich,  im  »Prometheus«  so- 
gar  iiberreichlich  Gebrauch  gemacht,  wo 
die  Namen  der  »handelnden  Personen« 
samtlich  in  Rot  gedruckt  sind.  Nimmt 
man  noch  hinzu,  dafi  Titel,  Untertitel, 
Initialen  ebenfalls  in  dem  gleichen  grel- 
len  Rot  gedruckt,  so  ergibt  sich  ein  etwas 
unruhiges  Bild,  das  stellenweise  das  Auge 
geradezu  qualt.  Das  aber  ware  noch  alles 
zu  ertragen;  dagegen  fordert  die  Schrift- 
kiinstelei  Hanns  Thadddus  Hoyers  ein 
Wort  deutlicher  Ablehnung.  Dieser  an 
sich  sehr  tiichtige  und  friiher  auch  oft 
sehr  geschmackvolle  Kiinstler  darf  hier 
anscheinend  allzu  frei  schalten  und  walten. 
Schon  sein  Schlangen-Signet,  das  jeder 
dieser  neuen  Drucke  auf  dem  Schmutz- 
titel  tragt,  ist  reichlich  anfechtbar,  und 
das  nicht  allein  der  Grofie  wegen.  Was 
er  sich  aber  diesmal  in  Initialen  leistet, 
verrat  den  gleichen  Mangel  an  Stilgefuhl 
wie  das  grofie  Titelblatt  zum  zweiten 
Gesang  der  »Divina  Commedia«:  zumal 
die  Initialen  der  »Achilleis«  und  der 
»Helena«  sind  so  unleserlich  verschnor- 
kelt,  sind  so  mit  billigem  Zierat  iiber- 
laden,  dafi  sie  der  ruhigen,  antikisch 
klaren  Diktion  der  Dichtungen  fast  Hohn 
sprechen.  Das  tritt  noch  deutlicher  her- 
vor  in  den  Exemplaren  der  A-Ausgaben, 
wo  sie  nicht  vom  Holzstock  eingedruckt 
sind,  sondern  in  grellfarbiger  Handmale- 
rei  stehen.  Die  immer  offener  zutage 
tretende  Tendenz  der  Officina  Serpentis, 
ihren  Drucken  Handschriftencharakter 
zu  geben,  eine  Tendenz,  die  hier  schon 
neulich  beanstandet  wurde,  verfiihrt  all- 
mahlich  zu  Spielereien,  die  kaum  geeignet 
sind,  der  tiichtigen  Presse  ihre  alten 
Freunde  zu  erhalten. 

Neben  Goethe  ist  jetzt  Balzac  fast  gleich 
beliebt  fur  Luxuspublikationen.  Seine 
Novelle  »Une  passion  dans  le  deserU  ist 
der  10.  Druck  der  Kleukens-Presse,  ein 
kleines,    sorgfaltig   gedrucktes  Oktav- 


bandchen,  das  sich  harmonisch  in  die 
Reihe  der  bisherigen  Drucke  einordnet. 
Die  alte  Kleukens-Type  erscheint  ge- 
schliffener,  aber  Titel  und  Initial  ver- 
suchen  vergebens,  dem  Buche  eigenen 
Charakter  zu  geben.  Derlei  ist  gute 
Tradition,  fiihrt  aber  nicht  weiter.  Die 
200  Exemplare  auf  Zandersbiitten  sind 
gut,  wenn  auch  unter  Verwendung  von 
zu  viel  Gold,  in  Kalbspergament,  die 
50  auf  Japan  in  grimes  Oasenziegenleder 
gebunden  —  Bibelots  fur  die  Salon- 
vitrine!  Da  ist  gewichtiger  der  neue 
Prospero-Druck  des  »Gobseck«,  mit  dem 
der  Erich  ReiiJ  Verlag  aufwartet.  Viel- 
leicht  ist  die  Romische  Antiqua  Otto 
v.  Holtens  etwas  zu  schwer  fur  das  typisch 
pariserischeGefiihlsklima  dieser  Novelle: 
die  Didot  ware  die  richtige  Type  dafiir  ge- 
wesen!  Aber  wie  wundervoll,  wie  lapidar 
wirkt  der  aus  grofien  Graden  der  Romi- 
schen  gesetzte  Titel  mit  dem  radierten 
Portratmedaillon  Friedrich  Feigls,  ein 
Beweis,  welch  starke  Effekte  mit  den 
einfachsten  Mitteln  zu  erreichen  sind, 
werden  sie  nur  sachgemaft  angewandt. 
Zehn  ganzseitige  Radierungen  Feigls 
illustrieren  den  Text,  Schopfungen  einer 
phantasiebeschwingten  Kunst,  die  subtil- 
stes  Formvermogen  mit  plastischer  Ge- 
staltungskraft  verbindet.  Von  den  150  auf 
Handpapier  gedruckten  Exemplaren  sind 
10  in  Maroquin,  30  in  Pergament,  die 
iibrigen  in  Halbleder  gebunden:  alles 
gute  Handarbeit,  die  einem  erlauchten 
Inhalt  das  wiirdige  Gewand  gibt. 

Ein  neues  Buch  des  Euphorion-Verlages 
mache  den  Beschluft:  Heines  » Rabbi  von 
Bacharach«,  von  Holten  gut  in  der  alter- 
tiimlichen  Renata  in  320  Stiick  auf  Ein- 
hornbiitten  von  J.  W.  Zanders  gedruckt. 
Den  diisteren  balladesken  Charakter 
der  Dichtung  betonen  die  fiinf  Holz- 
schnitte Joseph  Budkos,  die  den  bartigen, 
zergriibelten  Kopf  des  jiidischen  Weisen 
in  ebenso  viel  Variationen  zeigen.  Der 
Einband  (Hubel  &  Denck)  zeigt  auf  glattem 
schwarzen  Halbleder  Intarsien  aus  grti- 
nem  Leder  und  atmet  feierlich-getragene 
Stimmung. 
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DIE  VITRINE 


€in  mutt  $Qlitsz&$akttptaxt 
im  3Sritifd)ett  Jttufeum 

Durch  die  Freigebigkeit  eines  Donators, 
der  anonym  zu  bleiben  wiinscht,  und  das 
Entgegenkommen  der  Messrs.  Quaritch 
haben  die  Trustees  des  Britischen  Mu- 
seums kurzlich  noch  ein  Exemplar  des 
Folio-Shakespeare  von  1623  erwerben 
konnen,  das  nicht  nur  genau  so  grofi 
ist  wie  das  Exemplar  in  der  Grenville- 
Sammlung,  sondern  auch  auf  der  Titel- 
seite  das  beruhmte  Droeshout-Portrat  in 
friihestem  Zustande  zeigt.  Das  Portrat 
hat  also  auf  der  linken  Seite  des  weiften 
Kragens  keine  Schattierung,  der  Schnurr- 
bart  ist  unvollendet,  und  auf  der  Stirn 
sieht  man  noch  die  feinen  Linien,  die 
spatere  Abziige  nicht  haben. 
Das  einzige  bis  jetzt  bekannte  Exemplar, 
das  iiber  Titel  und  Portrat  in  diesem 
fruhen  Zustande  verfiigt,  ist  das  seiner- 
zeit  von  Malone  der  Bodleian-Bibliothek 
vermachte,  das  auf  Seite  3  des  Katalogs 
der  Shakespeare  -  Ausstellung  in  der 
Bodleian-Bibliothek  vom  Jahre  1916  ab- 
gebildet  ist.  Geriichtweise  soil  ein  anderes 
Exemplar  in  den  Vereinigten  Staaten 
identifiziert  worden  sein,  und  in  New 
York  existiert  auch  der  Titel  eines  ersten 
Folio  mit  dem  Portrat  in  dem  gleichen 
Zustand,aber  getrennt  vom  iibrigen  Buch, 
das  einst  Halliwell  Phillipps  gehorte  und 
jetzt  in  Stratford  ist. 
Die  Bedeutung  des  neuerworbenen  Folio 
fur  das  Britische  Museum  besteht,  ab- 
gesehen  von  dem  speziellen  Interesse  an 
dem  Portrat  und  dem  Wert,  den  es  als  Er- 
ganzungsexemplar  zur  Vergleichung  bei 
Druckfehlern  hat,  in  Ausstellungszwecken. 
Solange  das  Grenville  -  Exemplar  das 
einzig  vollstandige  im  Britischen  Mu- 
seum war,  hielt  Rucksicht  auf  spatere  Zeit 
es  eifersuchtig  in  seinem  Schrein  ver- 
schlossen,  und  keins  der  drei  anderen 
Exemplare  des  Museums  besali  weder  die 
Titelseite  noch  das  ihr  gegeniiberstehende 
Blatt  mit  Ben  Jonsons  Versen.  Daher  sind 


diese  beiden  beriihmtesten  Seiten  eines 
englischen  Buches  jahrelang  im  Bri- 
tischen Museum  nur  in  Nachbildungen 
ausgestellt  gewesen  und  wurden  durch 
ein  mafiig  gutes  Handexemplar  ersetzt, 
das  gewohnlich  an  irgendeiner  inter- 
essanten  Textstelle  aufgeschlagen  war. 
Nach  Informationen  der  »Times«  war 
das  jetzt  erworbene  Exemplar  schon  in 
New  York  zum  Kauf  angeboten,  als  der 
anonyme  Schenker  intervenierte  und 
durch  sein  Angebot,  etwa  ffinf  Sechstel 
der  Kosten  zu  tragen,  die  Trustees  in 
die  Lage  versetzte,  es  fur  das  Britische 
Museum  zu  erwerben.  Es  ist  zur  Zeit 
in  der  » King's  Library «  in  einer  der  fur 
beruhmte  englische  Biicher  reservierten 
Vitrinen  ausgestellt. 

3ia£  Bonatljf  c&e  Hunftjaftrfmd) 

Das  »Jahrbuch  fur  Kunstsammler«,  her- 
ausgegeben  von  Adolph  Donath,  das  nun 
in  seinem  2.  Jahrgang  vorliegt  (Frank- 
furter Verlagsanstalt  A.-G.,  Frankfurt  a.  M.) 
enthalt  an  erster  Stelle  einen  Aufsatz 
Max  J.  Friedlanders.  In  der  ausgegliche- 
nen,ruhigen  und  klaren  Art  des  Gelehrten 
werden  die  Ursachen  der  Geschmacks- 
wandlung  und  ihre  Riickwirkungen  auf 
den  Kunsthandel  bestimmt;  Amerika, 
fiber  dessen  Kunstbediirfnisse  wir  nur 
unzureichend  orientiert  sind,  spielt  in 
den  Betrachtungen  eine  grofie  Rolle. 
Heinrich  Wolfflin  lehnt  in  einer  Skizze 
die  Kopfzeichnungen  zum  Miinchener 
Apostelbilde  Diirers  qualitativ  im  grofien 
ganzen  ab,  ohne  die  Frage  der  Originali- 
tat  endgultig  zu  entscheiden;  die  wenigen 
Seiten  sind  ein  schones  Beispiel  besten 
Wolfflinschen  Stiles  und  feinster  Analy- 
sierungskunst.  Die Werke  einesdeutschen 
Goldschmiedes,  dessen  Arbeiten  im  Ori- 
ginal verlorengegangen  sind,  Hans  Huaufs 
von  Halle,  bringt  Max  Sauerlandt  in  Ab- 
bildungen  eines  in  der  Aschaffenburger 
Hofbibliothek  aufbewahrten  Prachtkodex, 
des  »liber  ostensionis«.  Nach  dem  Urteil 
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des  Verfassers  gehdrte  er  nicht  zu  den 
groflten  spatgotischen  Goldschmieden; 
die  Bedeutung  der  veroffentlichten  Stiicke 
liegt  darin,  dafi  sie  uns  die  betrachtliche 
Niveauhohe  einer  durchschnittlichen 
deutschen  Werkstatt  vor  Augen  ftihren. 
Hermann  Schmitz  gibt  unter  dem  Titel 
»Aubusson«  einen  Beitrag  zur  Geschichte 
der  franzosischen  Bildwirkerei,  dem 
einige  sehr  wirkungsvolle  Tafeln  de- 
korativer  Landschafts-  und  Figuren- 
teppiche  beigegeben  sind.  Durch  ver- 
schiedene  Jahrhunderte  fiihren  uns  die 
Aufsatze  von  Edmund  Wilhelm  Braun  iiber 
seltene  deutsche  Fayencen  des  18.  Jahr- 
hunderts  aus  SchloB  Petersheim,  von 
Friedrich  H.  Hofmann  iiber  das  Dalberg- 
Portrat  J.  P.  Melchiors  und  von  Julius 
Baum  fiber  den  Meister  von  Eriskirch 
(15.  Jahrhundert),  dessen  kunstgeschicht- 
liche  Stellung  vom  Verfasser  in  Parallele 
zur  Stellung  Stefan  Lochners  gesetzt  wird. 
Einige  Aufsatze  fiber  Sammlungen  und 
Ausstellungen  (Sammlungen  und  Rari- 
tatenkammern  Hamburgs  im  17.  und 
18.  Jahrhundert  von  Alfred  Rohde,  ein 
Rfickblick  auf  die  Biedermeierausstellung 
im  Landesmuseum  zu  Braunschweig  von 
Christian  Scherer,  die  Sammlung  Russ- 
Young  in  Serrieres  von  Johannes  Widmer) 
runden  mit  dem  grofien  zusammenfassen- 
den  Aufsatz  des  Herausgebers  fiber  den 
Kunstmarkt  1921  den  schonen  Band  in 
einer  ffir  den  Sammler  aufierordentlich 
befriedigenden  Weise  ab 

0eue  j&unftmappen 

Im  Verlage  J.  B.  Neumann,  Berlin:  Otto 
Muller,  »Zehn  Lithographien«  in  Hand- 
druck.  Die  Auflage  ist  auf  30  Mappen 
beschrankt.  Die  Blatter  bringen  ein 
Selbstportrat,  Figfirliches  und  Land- 
schaftliches.  Die  Gesichter  —  auch  das 
Selbstportrat  —  sind  von  merkwfirdig 
stumpfem  und  mfidem  Ausdruck,  die 
Korper  eckig  und  verzogen,  so  dafi  der 
lineare  wie  der  Flachenausdruck  ein 
wenig  erfreulicher  ist.  Es  liegt  weder 
Starke  noch  Schwache,  weder  Brutalitat 


noch  Anmut  in  den  Figuren  —  nur  Gleich- 
gfiltigkeit,  fast  eine  gewisse  jenseits 
der  Dinge  stehende  Geistesabwesenheit. 
Lebensvoller  sind  die  Landschaften,  in 
denen  so  etwas  wie  Warme  der  Natur- 
auffassung  zutage  tritt;  leider  wird  die 
eine  auch  von  sonderbaren,  herum- 
gespensternden  Wesen  . . .  »belebt«. 

Im  gleichen  Verlage  hat  Max  Beckmann 
eine  Mappe  ^Berlin  1922«  herausgegeben. 
Auflage  50  Exemplare  und  je  50  Einzel- 
drucke.  Es  ist  sicher  ein  lobliches  und 
den  Satiriker  im  Kfinstler  reizendes  Be- 
ginnen,  der  Menschheit  um  1922  einmal 
zu  zeigen,  wie  sie  aussieht.  Aber  es  ist 
merkwfirdig,  dafi  sehr  begabte  Kfinstler 
an  dieser  Aufgabe  scheitern.  Ebenso  wie 
George  Grosz  in  seinem  »Gesicht  der 
herrschenden  Klasse«  mit  ganz  wenig 
Ausnahmen  eben  nicht  die  frfiher  herr- 
schende  Klasse,  sondern  Unteroffiziers- 
und  Portierstypen  wiedergibt  (der  ge- 
wisse ekelhafte  BullenbeiCertyp,  den  er 
sich  zurechtgemacht  hat,  ist  bei  den 
grofitenteils  sehr  degenerierten  Adels-, 
Offiziers-  usw.  Familien  kaum  anzutreffen 
—  natfirlich  kann  man  mit  viel  bosem 
Willen  Hindenburg  so  wiedergeben), 
schiefit  leider  auch  Beckmann  mit  seiner 
Satire  ins  Blaue.  Ganz  sicher  sieht  das 
Volk  jeder  Art  in  Berlin  fast  durchgangig 
scheufilich  aus;  aber  auch  der  Wider- 
wartigste  wird  sich  von  Beckmanns 
Horreurs  nicht  getroffen  ffihlen  —  weil 
sie  ffir  eine  Satire  zu  fibertrieben  und 
fiberdies  nicht  nur  ganz  frei  von  aller 
Damonie,  sondern  auch  bar  alien  Humors 
sind.  Heiliger  Daumier  —  an  deine 
Bourgeois-Karikaturen  darf  man  nicht 
denken!  Vermutlich  wird  ein  Blatt  Auf- 
sehen  machen  (die  Enttauschten  II),  auf 
dem  einige  im  Berliner  Kunsthandel  be- 
kannte  Personlichkeiten  mit  ehemals  links 
gerichteten  politischen  Anschauungen  — 
allerdings  nicht  ganz  menschenahnlich  — 
wiedergegeben  sind.  Dieses »Witzblatt«  ist 
ffir  das  geistige  Niveau  der  ganzen  Publi- 
kation  bezeichnend.  Ein  guter  Kunst- 
kenner  aufterte  neulich  im  Gesprach  fiber 
Beckmanns    Kunst:    »Er   macht  fort- 
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wahrend  die  Riesenwelle«  —  womit  allein 
es  aber  nicht  getan  ist. 
Demnachst  erscheinen  in  demselben  Ver- 
lage  zwolf  Lithographien  »DanischeLand~ 
schaften«  von  Hermann  Westphal.  Die 
Yon  H.  Birkholz  hervorragend  gedruckten 
Blatter  zeigen  ein  starkes  und  unbeirrt 
seinen  Weg  verfolgendes  Naturgeffihl; 
die  weiten  Meer-  undGebirgslandschaften 
unter  hochgetiirmten  Wolken  in  den  ver- 
schiedensten  Beleuchtungen  sind,  ein- 
heitlich  und  ehrlich  empfunden,  mit  dem 
besten  Gelingen  wiedergegeben;  am 
schonsten  vielleicht  das  Blatt  mit  der 
Brandung  und  dem  —  wie  man  deutlich 
spurt  —  schnellsegelnden  Boot  im  Hin- 
tergrunde.  Wohlerwogene  Kompositions- 
linien  runden  die  Naturausschnitte  zu 
rhythmischer  Wirkung  ab.  Das  Figfirliche 
bleibt  im  Hintergrunde  und  fiillt  den  ihm 
zugewiesenen  Platz  auf  das  angemes- 
senste  aus. 

3Bie  f|er6fttagung 
tier  jWarimilian^<6efelIfd)aft 

Der  Saal  der  Lipperheideschen  Kostum- 
bibliothek  in  Berlin.  In  Schranken  und 
auf  Tischen  unter  Glas,  das  Andenken 
des  jungst  gestorbenen  Cobden-Sanderson 
zu  ehren,  die  Drucke  der  Doves  Press 
in  alien  Variationen:  eine  imposante 
Gedachtnisausstellung,  die  Prof.  Dr.  Hans 
Loubier  in  selbstloser  Mfihewaltung  zu- 
sammengebracht,  urn  den  hier  am  22.  Ok- 
tober  versammelten  Mitgliedern  der 
Maximilian-Gesellschaft  neben  der  nuch- 
tern  -  sachlichen  Darlegung  des  Jahres- 
berichts  eine  besondere  Freude  zu  be- 
reiten. 

Und  das  war  es.  Noch  nie  hatte  man 
das  Lebenswerk  des  grolien  englischen 
Buchgewerblers  so  in  seiner  Gesamtheit 
bewundern  konnen,  und  es  gereicht  der 
deutschen  Bibliophilie  zu  hohem  Ruhm, 
daft  diese  Schatze  fast  alle  aus  deutschem 
Privatbesitz  stammten.  Die  Kunstbuch- 
binderin  Maria  Liihr,  die  eine  Schulerin 
des  Toten  ist,  hatte  neben  einer  voll- 
standigen  Reihe  der  Drucke  zahllose 
Probedrucke  und  Probeseiten  hergegeben, 


Sammler  wie  Steinwachs,  Baron  Schey, 
Paul  Hirschy  Walter  Metzenberg,  Hans 
LoubUr  Pergamentexemplare  und  kost- 
bare  Einbande.  Auch  die  Bibliothek  des 
Staatl.  Kunstgewerbernuseums  hatte  aus 
ihren  Schatzen  mancherlei  beigesteuert. 
Bleibt  nur  zu  bedauern,  dafl  die  Aus- 
stellung  im  Hinblick  auf  den  groflen 
Wert  der  Gegenstande  nicht  derOffent- 
lichkeit  zuganglich  gemacht  werden 
konnte,  und  wir  sind  um  so  erfreuter,  als 
es  wenigstens  uns  dadurch  ermoglicht 
wurde,  fur  das  nachste  Heft  des  »Samm- 
lerkabinett«  wundervolles  Bildmaterial 
zu  einem  Aufsatz  fiber  die  Doves  Press 
zu  erwerben. 

DieTagung  selbstider  Bericht  desSchatz- 
meisters  beweist  klipp  und  klar  die  Not- 
wendigkeit  einer  Beitragserhohung,  will 
die  Gesellschaft  weiter  ihre  Aufgaben 
erfullen,  in  Publikationen  von  Rang  der 
Veredelung  des  Buches,  der  Pflege  aller 
bibliophilen  Bestrebungen  dienen.  So 
wird  der  J ahresbeitrag,  der  bisher  300  M. 
betrug,  der  Geldentwertung  entsprechend 
auf  5000  M.  erhohty  der  Vorstand  aufier- 
dem  ermachtigt,  falls  es  nottut,  den 
gleichen  Betrag  im  Laufe  des  Jahres  noch 
einmal  zu  erheben.  Erfreulicherweise  ein 
einmutiger  Beschluft!  Lebhaft  debattiert 
dann  die  Anregung  aus  Mitgliederkreis, 
der  Gesellschaft  ein  eigenes  Organ  zu 
schaffen,  wie  es  die  Gesellschaft  der 
Bibliophilen  in  der  » Zeitschrift  fur 
Bucherfreunde «  besitzt.  In  Anbetracht 
der  Kosten,  die  eine  erhebliche  weitere 
Erhohung  des  Jahresbeitrags  bedingt 
hatten :  einmutige  Ablehnung.  Die  Jahres- 
gabefiir  1922:  »Aphorismen«  Lichtenbergs 
in  Auswahl,  ein  von  Spamer  in  der 
Weifi-Fraktur  gedruckter,  von  E.R.Weyi 
ausgestatteter  Halbfranzband  in  Klein- 
Oktav.  Die  Jahresgabe  fur  1923  voraus- 
sichtlich  eine  unbekannte,  frfihe  Novelle 
Hauptmanns.  Ort  der  nachsten  Haupt- 
versammlung:  Leipzig,  zusammen  mit 
der  Gesellschaft  der  Bibliophilen. 
Am  Abend  des  22.  Oktober  ein  kleines 
Festessen  bei  Trarbach,  fur  das  die  alte 
Tischkarte  Hans  Meids  von  1912,  eine 
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sehr  reizvolle  Radierung,  neugedruckt 
wurde.  Die  Festgabe  der  Maximilian- 
Gesellschaft  selbst:  »Zwdlf  Alter sgedichte 
Tkeodor  Fontanes«,  Auswahl  und  Druck- 
anordnung  von  LudwigSternaux,  gedruckt 
in  zwei  Farben  bei  Otto  von  Holten  in 
der  neuen  Antiqua  Rudolf  Kochs  auf 
italienischem  Biitten  in  260  numerierten 
Exemplaren  —  ein  hiibsches  Heft  in 
Buntpapierumschlag!  Die  Dedikation  von 
Selmar  Meyrowitz:  »Die  Brant  von  Ko~ 
rinth«  von  Goethe,  100  Stuck  auf  Japan- 
papier,  in  Schwarz  und  Gold  bei  Wilh. 
Gerstung  sehr  schon  in  der  Behrens- 
Antiqua  gedruckt.  Weitere  Dedikationen: 
Martin  Breslauers  und  Fedor  v.  Zobeltitz' 
fingierter  Antiquariatskatalog,  von  Walter 
Metzenbetg  die  in  der  Bernhard -Antiqua 
zweifarbig  bei  Labisch  &  Co.  in  200  Ex- 
emplaren gedruckte  Rede  Flaischlens 
»Von  Schiller  und  von  uns<  —  beides  be- 
kannt  von  der  Breslauer  Herbsttagung 
der  Gesellschaft  der  Bibliophilen  Der 
Erich  Reifi  Verlag  stiftete  Heft  2  des 
^Sammlerkabinettv,  das  in  Loubiers  Auf- 
satz»Besuch  bei  Codben-Sanderson«  eine 
wertvolle  Erganzung  zu  der  Gedachtnis- 
ausstellung  in  der  Lipperheide-Biblio- 
thek  bot. 

3Ber  fttfjograpfnerte 
jfeuertoogri 

Artur  Grunenbergi  der  Leipziger  Gra- 
phiker,  feiert  die  Tamara  Karsavina  in 
einer  Reihe  wundersam  beschwingter, 
sehr  zarter  Lithographien,  die  die  grofie 
russische  Kiinstlerin  in  ihrem  »Feuer- 
vogeh-Tanz  zeigen:  Blatter  von  hoher 
Kultur,  die  feinstes  seelisches  Empfinden 
spiegeln  und  tanzerische  Anmut  atmen. 
Der  Euphorion- Verlag  hat  die  von  Felsing 
prachtvoll  gedruckten  Lithographien  in 
einem  nicht  minder  anmutigen,  hell- 
gelben  Seidenband  vereinigt,  der  ein  sehr 
schones  Geschenk  fur  verwohnte  Frauen 
ist:  in  der  Vitrine  neben  Glaspuppen, 
Elfenbeinfigiirchen,  venetianischen  Gla- 
sern,  Perlenschniiren  und  Miniaturen 
wird  der  seidene  Band  gute  Figur  machen 
und  wird  in  stiller  Stunde  gewifi,  nimmt 


zarte  Hand  ihn  einmal  heraus,  um  ihn 
der  Freundin  oder  dem  Freunde  zu 
zeigen,  Biihne  zweiten  freudigen  Er- 
lebens  werden,  wie  es  erstes  freudiges 
Erleben  war,  als  die  Augen,  die  nun  ver- 
sonnen  dem  Linienspiel  der  schonen 
Blatter  folgen,  die  Karsavina  als  Feuer- 
vogel  in  Wirklichkeit  erblickten. 
Neben  den  Exemplaren  in  Seide  (275  Stuck) 
hat  der  Verlag  25  auf  Japan  abziehen 
lassen  und  in  eine  kostbare  Mappe  aus 
rotbraunem  Saffianleder  gelegt,  die  der 
Sammler  wertvoller  Graphik  gerne  unter 
den  andernSchatzen  seines  Glasschranks 
zur  Schau  stellen  wird. 

Mttnt  ^Witteilungen 

1.  BUCHER 
Einen  neuen  »Faust«  drucktdie  Kleukens- 
Presse  in  Darmstadt;  nach  dem  Prospekt, 
der  der  Tragodie  1.  Teil  als  ersten  Band 
der  im  ganzen  auf  drei  Bande  berechneten 
Ausgabe  anzeigt  und  als  Druckprobe  die 
»Zueignung«  bringt,  wird  er  dem  der 
Doves  Press  ahnlich.  Das  Papier  haben 
Frankfurter  Burger  gestiftet  unter  der 
Bedingung,  dafi  ein  entsprechender  Ge- 
winnanteil  dem  Frankfurter  Goethe-Mu- 
seum zufallt.  Die  Auflage  betragt,  wie 
iiblich,  200  Exemplare. 

* 

Uber  die  »  Vier  Biicher  von  der  Nachfolge 
Christh  des  Thomas  von  Kempeny  die  bei 
Otto  v.  Holten,  Berlin,  nach  Angaben 
Melchior  Lechters  als  Opus  IV  der  »Ein- 
horn-Presse«  gedruckt  worden  sind  (vgl. 
»Sammlerkabinett«  Heft  1,  S.  17),  liegen 
nun  genaue  Mitteilungen  in  zweifarbig 
gedrucktem  Prospekt  vor:  1005  Abzuge 
wurden  hergestellt,  davon  Nr.  1—5  auf 
Pergament,  die  einen  Einband  aus  ver- 
goldeten  Metallplatten  mit  Email,  Ame- 
thysten  und  Schlieften  mit  farbigem  gold- 
gepragten  Schnitt  erhalten.  Die  ubri- 
gen  auf  eigens  angefertigtem  Altbiitten, 
davon  6 — 55  in  naturfarbenem  Ganzleder- 
band  mit  SchlieRen,  Gold-  und  Blind- 
pragung  und  oberem  Goldschnitt,  56  bis 
1005  in  einem  Einband  aus  altelfenbein- 
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farbenem  asiatischen  Pflanzenstoff  mit 
Gold-und  Blindpragung  und  oberem  Gold- 
schnitt.  Jedes  Exemplar  von  Melchior 
Lechter  handschriftlich  numeriert  und  si- 
gniert.  Schlufi  der  Einzeichnung:  15.  De- 
zember  1922. 

Voulliemes  grundlegende  Arbeit  »Diedeut- 
schen  Drucker  des  fiinfzehnten  Jahr- 
hunderts«,  urspriinglich  Textband  zu  Bur- 
gers »Monumenta  Germaniae  et  Italiae«, 
ist  nun  in  2.  Auflage  als  selbstandiges 
Werk  erschienen  (Verlag  der  Reichs- 
druckerei,  Berlin).  93  Faksimiles,  dar- 
unter  drei  schwarze  und  drei  mehrfarbige 
Doppeltafeln,  erganzen  den  Text,  der  neu 
bearbeitet  und  vermehrt  worden  ist. 
Neben  der  einfachen  eine  Vorzugsaus- 
gabe  auf  Biitten  in  Halbfranz  oder  Halb- 
pergament. 

Ein  Jahrbuch  franzosischer  Lyrik  unter 
dem  Titel  »Phoebus,  Recueil  de  Poesie 
Francaise«  erscheint  im  Verlage  »Aux 
Editions  de  Belles-Lettres«,  Paris,  in  zwei 
Quartbanden,  von  denen  jeder  Beitrage 
von  je  neun  Dichtern  bringt.  Eine  Luxus- 
ausgabe,  der  neun  signierte  Original  - 
radierungen  von  Coubine  beiliegen,  urn- 
fafit  40  numerierte  Exemplare,  davon  Nr.  1 
auf  Kaiserlich  Japan  in  Pergament  mit 
den  Originalzeichnungen,  je  einem  Ge- 
dicht  der  neun  Dichter  in  Handschriftund 
einer  Sonderfolge  der  Radierungen,  2  und 

3  auf  Kaiserlich  Japan  mit  den  Probe- 
drucken,  Autographen  der  neun  Autoren 
und  einer  Sonderfolge  der  Radierungen, 

4  bis  10  auf  Japan,  die  iibrigen  auf  van 
Gelder-Butten. 

Der  nachste  Druck  der  Pan-Presse  (Paul 
Cassirer  Verlag,  Berlin)  ist  ein  Puppen- 
spiel  von  Ernst  Toller  nach  einer  Novelle 
des  Bandello  mit  Radierungen  von  Hans 
Meid. 

Als  4.  Heine- Gedachtnis- Druck  (Hoff- 
mann &  Campe,  Hamburg-Berlin)  er- 
scheint ein  »Heine«  von  Georg  Brandes 
mit  2  Originalradierungen  von  Hermann 
Struck,  3  Bildbeigaben  und  1  Schrift- 


faksimile.  Neben  900  einfachen  Exem- 
plaren  lOOauf  Hadernpapier(I-C)  in  hand- 
gemachtem  Halbfranzband,  von  Bran- 
des signiert,  die  Radierungen  vor  der 
Schrift  sind  ebenfalls  signiert. 

Bei  F.  Bruckmann  A.-G.,  Miinchen,  in 
Vorbereitung:  »Die  franzdsische  Buch- 
illustration  des  18.  Jahrhunderts«,  ein 
Mappenwerk  in  Folio  mit  100  Faksimiles 
in  Handkupferdrucken  nach  den  Original- 
stichen,  herausgegeben  von  Prof.  H.  W. 
Singer.  Die  ersten  50  von  den  Platten 
abgezogenen  Drucke,  numeriert  I— L,  in 
Halbledermappe,  200  numerierte  Exem- 
plare in  Halbleinenmappe. 

* 

Von  der  Miillerschen  Ausgabe  der  Werke 
Luthers,  die  Prof.  Dr.  Hans  Heinrich 
Borcherdt  herausgibt,  liegen  neu  vor 
die  Bande  4,  5  und  6.  Je  80  numerierte 
Exemplare  auf  Biitten  in  handgemachtem 
Schweinslederband. 

»Liebesverse«  Hans  Bethges  begleiten 
7  Radierungen  Georg  A.  Matheys  in  einem 
Privatdruck,  der  unter  der  Leitung  des 
gleichen  Kunstlers  in  den  Werkstatten 
fiir  Buch-  und  Steindruck  der  Staatl. 
Akademie  fiir  Graphische  Kiinste  und 
Buchgewerbe  in  Leipzig  hergestellt  ist. 
Drucktype:  Haenel-Antiqua.  Papier:  Ein- 
hornbiitten  von  J.  W.  Zanders.  Auflage: 
150  numerierte  Exemplare,  davon  1—20 
in  rotem  Saffianleder,  21 — 50  in  Seide,  die 
iibrigen  in  farbigem  Handdruckpapier  mit 
Seidenriicken. 

Novellen  von  Georg  Britting  unter  dem 
Titel  »Der  verlachte  Hiob*  hat  die  Ernst 
Ludwig-Presse  fiir  den  Arkaden-Verlag, 
Traisa  bei  Darmstadt,  auf  Hadernpapier 
gedruckt.  Einband:  Kleukensbinderei. 

Fiinf  neue  Dreiangeldrucke  zeigt  Hans 
v.  Weber  an:  als  15.  Hauffs  »Karawane« 
(mit  Ursteindrucken  von  Franz  Kolbrand), 
als  16.  Fouques  »Undine«  (mit  Urzink- 
zeichnungen  von  G.  Koniger),  als 
17.  »Dorfkrieg«  von  Schaumberger  (mit 
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Urzinkzeichnungen  von  Ch.  Eytel),  als 
19.  Gutzkows  »Sadduzaer  von  Amsterdam* 
(mit  Urzinkzeichnungen  von  F.Kolbrand), 
als  20.  »Macbeth«,  deutsch  von  Schiller 
(mit  Ursteindrucken  von  Max  Ludwig). 
* 

Catull  und  Tibull  hat  Paul  Lewinsohn, 
bekannt  schon  durch  seine  Horaziiber- 
tragung  bei  Zeitler,  neu  fur  den  Pantheon- 
Verlag,  Berlin,  iibersetzt.  Je  1000 
numerierte  Exemplare,  davon  1—30  auf 
van  Gelder-Biitten  in  Ganzsaffianhand- 
band,  31—200  in  Pergament,  die  iibrigen 
auf  Hadernpapier  in  Halbpergament  und 
Halbleder. 

Wilhelm  Gerstung  druckt  fiir  den  Einhorn- 
Verlag,  Dachau  bei  Miinchen,  aus  der 
Maximilian-Frakturden»i?Ojtffausc/ier«der 
Annette  von  Droste-Hiilshoff  in  einmali- 
ger  numerierter  Auflage.  Die  Original- 
holzschnitte  stammen  von  Peter  Trumm. 
1C0  Exemplare  werden  mit  der  Hand  in 
Pergament  gebunden. 

Von  einem  neuen  Werk  Ernst  Barlachs, 
einem  Spiel  »Der  Findling«,  zu  dem  der 
Dichter  selbst  20  Holzschnitte  beige- 
steuert  hat,  hat  der  Verlag  Paul  Cassirer 
neben  der  allgemeinen  Ausgabe  80  Exem- 
plare auf  Zandersbiitten  abziehen  und  in 
Pergament  binden  lassen.  Jedem  Exem- 
plar liegt  eine  Folge  der  Holzschnitte  auf 
Japan  unter  Passepartout  bei. 

Zu  Voltaires  »Candide«  hat  Alfred  Kubin 
28  Federzeichnungen  gemacht  (Verlag 
Paul  Steegemann,  Hannover).  Neben  der 
gewohnlichen  Ausgabe  50  Exemplare  auf 
Biitten  in  Leder. 

Vier  neue  »Obelisk-Drucke«  zeigt  der 
Drei-Masken -Verlag,  Miinchen,  an:  1. 
Thomas  Manns  »Tristan«y  mit  Original- 
radierungen  von  Edwin  Scharff;  2.  Bren- 
tanos  vGockel  und  Hinkeh,  mit  Original- 
radierungen  von  Felix  Meseck;  3.  Dosto- 
jewskis  »Krotkaja«,  mit  Originalradierun- 
gen  von.  Willi  Geiger;  4.  Theophile  Gau- 


tiers  »Fortunio«,  mit  Originallithographien 
von  Werner  Schmidt.  Je  70  numerierte 
Exemplare  auf  Zandersbiitten  in  Leder 
resp.  Pergament,  250  auf  Handpapier  in 
Halbleder. 

* 

Neue  Bande  in  der  »Biicherei  der  Abtei 
Thelem«(GeorgMiiller  Verlag,  Miinchen): 
1.  Wielands  »Prinz  Biribinker«,  heraus- 
gegeben  von  Hanns  Floerke,  2.  Machards 
»Titine«>  deutsch  von  Werner  Klette, 
3.  Menckens  »Verteidigung  der  Frau«, 
herausgegeben  von  Franz  Blei. 

Im  Verlag  Artur  Wolf,  Wien,  ein  paar 
neue  illustrierte  Biicher:  »Die  Chronika 
der  drei  Schwestern«  von  Musaus  (Karl 
Berschke),  »Ausgewahlte  Novellen«  von 
Musset  (Eduard  Gaertner),  »Das  persische 
Papageienbuch«  von  Tuti-Nameh  (Rosa), 
»Pietro  von  Abano«  von  Tieck  (Erhard 
Amandus  Dier)  und  »Die  Herzen  der 
K6nige«  von  Hanns  Heinz  Ewers  (Stefan 
Eggeler). 

Franz  Bleis  schones  Werk  »Die  Sitten 
des  Rokoko«  (Georg  Miiller  Verlag, 
Miinchen)  vervollstandigt  jetzt  »Der 
Geistdes  Rokoko«,  ein  prachtvoller  Halb- 
lederband  mit  24  Tafeln  nach  alten 
Portrats,  Stichen  und  Kupfern. 

»Die  Buchillustration  der  Romantik«  be- 
handelt  ein  reich  illustriertes  Werk  von 
Oskar  Lang  (Einhorn  -Verlag,  Dachau 
bei  Miinchen).  Die  Halblederausgabe 
schmiickt  ein  vom  alten  Stock  abgezogener 
Originalholzschnitt  von  Franz  Pocci. 

Fiir  die  2.  Reihe  der  »Miinchener  Scriptur- 
Drucke«  (Drei-Masken-Verlag,  Miinchen) 
schreibt  Anna  Simons  »Altdeutsche  Minne- 
lieder«y  Hans  Pape  ^Deutsche  Marien- 
lieder«,  Hertha  von  Gumppenberg  »Alte 
Weisen«  von  Gottfried  Keller.  Aufier  der 
einfachen  Ausgabe  je  150  numerierte 
Exemplare  auf  handgeschopftem  Biitten 
in  Leder,  Pergament  oder  Japanpapier. 
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,  2.  KUNST 
Wertvolle  kunsthistorische  Publikationen 
bereitet  der  Georg  Miiller  Verlag  Akt.- 
Ges.,  Miinchen,  vor.  So  wird  ein  groBes 
Werk  fiber  Bayerische  Altarkunst,  das 
Monsign.  Prof.  Dr.  Hoffmann  herausgibt, 
schon  allein  dadurch  Beachtung  fordern, 
daR  es  zum  erstenmal  textlich  wie  illu- 
strativ  versucht,  den  Altar  als  Ganzes 
kiinstlerisch  zu  werten.  Ein  umfang- 
reiches  Lichtdrucktafelwerk  beschreibt 
die  Silberkammer  der  Miinchener  Re- 
sidenz,  die  damit  zum  erstenmal,  kurz 
vor  ihrer  Auflosung,  auch  inventarisiert 
wird.  Ein  Werk  iiber  die  Gemalde  in 
den  ehemals  koniglichen  bayerischen 
Schlossern  schlieBt  sich  an. 

Eine  »Histoire  illustree  de  la  Gravure  en 
Frances  von  Frangois  Courboin  erscheint 
auf  Subskription  bei  Maurice  le  Garrec, 
Paris.  Von  den  drei  Teilen  erscheint 
Teil  1  (»Des  origines  a  1660«)  im  Januar 
1923.  Jeder  Teil  umfaftt  ein  Mappenwerk 
und  einen  Textband.  Auflage:  750nume- 
rierte  Exemplare. 

»Unold  von  Kaltenquell«  betitelt  Rudolf 
Grofimann  49  handkolorierte  Steindruck- 
zeichnungen,  zu  denen  er  selbst  den 
satirischen  Text  verfaftt  hat  (Paul  Cassirer 
Verlag,  Berlin).  Auflage:  180 numerierte 
Exemplare,  davon  60  auf  Zandersbiitten 
in  Seide,  die  iibrigen  auf  Handpapier. 

84  Lithos  und  16  Aquarelle  in  Sieben- 
farben-Offsetdruck  vereinte  George  Grosz 
zu  einem  Mappenwerk  »Eccehomo«  (Malik- 
Verlag,  Berlin-Halensee).  Eine  Vorzugs- 
ausgabe  auf  Biitten  umfaflt  150  numerierte 
Exemplare,  davon  I — L  in  Seide,  jedes 
Blatt  signiert,  1—100  nur  die  16  Aqua- 
relle in  Halbpergamentmappe. 

Die  Gesellschaft  Alt-Wiens  schildert 
Francois  Gonord,  der  franzosische  Kupfer- 
stecher,  in  einem  bisher  unbekannten 
Werk,  das  der  Ricola-Verlag,  Wien,  nach 
dem  einzigen  existierenden  Exemplar 
jetzt  unter  dem  Titel  »Silhouetten  aus 


dem  Jahre  1781,  Unbekannte  Bildnisse 
aus  alter  Zeit«  neu  herausgibt.  Einleitung: 
Viktor  Klarwill.  Ausstattung:  Prof.  Viktor 
Schufinsky.  Eine  Vorzugsausgabe  von 
lOOnumeriertenExemplaren  mitderHand 
in  Halbleder  gebunden. 

DieHauptmeisterdesjapanischen  Farben- 
holzschnittes  behandelt  Dr.  Julius  Kurth 
in  einem  Mappenwerk  von  50  farbigen 
Tafeln:  »Von  Moronobu  bis  Hiroshige«. 
Verlagrjosef  Altmann,  Buchhandlung  und 
Antiquariat,  Berlin  W10,  Liitzowufer  13. 

»Lavater  und  die  Seinena  heiBt  ein  Map- 
penwerk mit  17  Faksimile-Reproduktionen 
nach  den  Originalen  in  der  Fideikommifi- 
bibliothek  des  Habsburgischen  Familien- 
besitzes  in  Wien,  das  Prof  Eduard  Castle 
fur  den  Amalthea-Verlag,  Wien,  heraus- 
gibt. 660  Exemplare,  davon  600  fiir  den 
Handel.  Ein  zweites  Mappenwerk  heifit: 
» Goethe  und  sein  Kreis«. 

Der  2.  Druck  der  » Gesellschaft  fiir  zeich- 
nende  Kiinste«  (Miinchen,  O.  C.  Recht 
Verlag)  bringt  15  »Handzeichnungen  des 
Lukas  Cranach  d.  A.*  in  Faksimile-Licht- 
druck.  Begleitwort  von  Curt  Glaser. 
300  numerierte  Exemplare,  I — X  in  Leder, 
1 1  —300  in  Halbpergament.  —  Als  3.  Druck 
gibt  Josef  Meder  Diirers  »Griine  Passions 
heraus. 

Die  »Tillgner- Mappen«  (H.  H.  Tillgner 
Verlag,  Berlin)  beginnen  mit  Hermann 
Struck:  » Amerikanische  Reisebilder^ 
45  Lithographien  auf  Kaiserl.  Japan,  jede 
signiert  (45  numerierte  Exemplare  in 
Ledermappe).  —  2.  Mappe:  Paul  Klein- 
schmidt,  »Menschen  und  Tiere«,  10  Ra- 
dterungen,  jede  signiert  (50  num.  Exem- 
plare, 1 — 5  auf  Kaiserl.  Japan  in  Leder- 
mappe, 6—50  auf  Biitten  in  Halb- 
pergamentmappe). 

* 

Neue  Graphik  des  Verlages  Artur  Wolf, 
Wien:  »Don  Quixote«y  7  Originalradie- 
rungen  von  Erhard  Amandus  Dier,  und 
»Chrysaliden«,  10  Originalradierungen 
von  Rudolf  Keller. 
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22  Originalscherenschnitte  vereint  Walter 
Draesner  unter  dem  Titel  »Ein  Toten- 
tanz«  (B.  Behrs  Verlag,  Berlin).  Neben 
der  allgemeinen  Ausgabe  200  numerierte 
Vorzugsexemplare  auf  Biitten. 

Ludwig  Richters  Goethe -Album  erscheint 
bei  Georg  Wigand,  Leipzig,  in  einem 
Neudruck,  der  genau  der  Ausgabe  von 
1853—1856  nachgebildet  ist.  Die  Holz- 
schnitte  werden  von  den  Originalholz- 
stocken  gedruckt.  Format:  Klein-Quart. 
100  numerierte  Exemplare  auf  Kupfer- 
druckkarten  in  Lederband. 

»Vorfruhling  im  Gebirgev  nennt  Lovis 
Corinth  5  Lithographien,die  der  Euphorion- 
Verlag,  Berlin,  herausbringt:  150  num. 
Exemplare,  davon  I— XXV  auf  China  in 
Halbledermappe,  die  iibrigen  auf  Biitten 
in  Halbleinenmappe. 

»HandzeichnungenhollandischerMeister« 
aus  der  Sammlung  Dr.  Hofstede  de  Groot, 
Haag,  hat  Prof.  Felix  Becker  fiir  Bern- 
hard  Tauchnitz,  Leipzig,  herausgegeben: 


525  Exemplare  in  Halbpergamentmappe 
mit  je  50  Tafeln  in  mehrfarbigem  Licht- 
druck. 

In  neuer,  vermehrter  und  erweiterter 
Auflage:  »Porzellan  der  europdischen 
Fabriken  des  18.Jahrhunderts«  von  Dr. 
Ludwig  Schnorr  von  Carolsfeld  (Bd.3  der 
Bibliothek  fur  Kunst-  und  Antiquitaten- 
sammler,  Richard  Carl  Schmidt  &  Co.). 

»Der  Spiegel*  heiCt  ein  Jahrbuch  des 
Propylaen-Verlages.  80  Abbildungen  und 
4  mehrfarbige  Tafeln  illustrieren  Bei- 
trage  von  Emil  Waldmann,  Curt  Glaser, 
Wilhelm  von  Bode,  Max  J.  Friedlander, 
Georg  Witkowski,  Emil  Orlik,  Albert 
Dresdner  und  Hermann  Uhde-Bernays. 

nOttonische  Kolner  Buchmalereh  be- 
handelt  Dr.  Heinrich  Ehl  in  Bd.  4  der 
»Forschungen  zur  Kunstgeschichte  West- 
europas«,  die  Eugen  Liithgen  im  Verlag 
Kurt  Schroeder,  Bonn,  herausgibt.  150 
numerierte  Exemplare  in  Halbpergament. 


KATALOGE  UND  VERSTE I GERU NGE N 


Bte  j&ataioge 

Das  Antiquariat  am  Liitzowplatz,  Berlin 
W62,  Liitzowplatz  1,  hat  eine  Relif  de  la 
Bretonne  -  Sammlung  zusammengebracht, 
iiber  die  ein  sehr  sorgfaltiger,  in  500  nume- 
rierten  Exemplaren  gedruckter  Katalog 
(Nr.  4)  unterrichtet.  Der  Aufzahlung  der 
Werke,  die  in  ahnlicher  Vollstandigkeit 
wohlnurderPariserBuchhandler  Auguste 
Fontaine  1874  auf  den  Markt  gebracht  hat, 
geht  voran  eine  biographische  Einleitung 
von  Dr.  Arthur  Schurig,  einem  der  besten 
Kenner  des  geschwatzigen  Pornographen, 
die,  sehrhiibschpointiert,in  grofienZugen 
ein  fesselndes  Lebensbild  RStifs  entwirft 
und  gleichzeitig  die  Werke  des  grolien  fran- 
zosischen  Sonderlings  kritisch  wiirdigt. 
Das  ist  es  aber  nicht  allein,  was  dem 
fiber  100  Seiten  umfassenden  Katalog 


dauernden  Wert  verleiht.  Da,  wie  gesagt, 
die  Werke  Retifs  so  vollstandig  undauch  so 
prachtvoll  erhalten  noch  nie  in  Deutsch- 
land  vereint  waren,  darf  das  von  Dr.Gunther 
Tschich  unter  Heranziehung  der  Retif- 
Biographien  von  Lacroix  und  Diihren  sach- 
kundig  bearbeitete  Verzeichnis  bean- 
spruchen,  als  Retif-Bibliographie  zu  gelten, 
und  die  beigegebenen  neun  lllustrationen 
nach  Kupfern  der  Originalausgaben, 
darunter  ein  Portrat  Retifs  mit  der  Eule 
aus  dem  ungemein  seltenen  l.Teil  der 
»Nuits  de  Paris«,  erganzen  im  Bilde,  was 
die  aufierordentlich  dankenswerten,  sehr 
aufschluCreichen  Anmerkungen  textlich 
geben.  158  Nummern  zahlt  der  Katalog 
auf;  von  diesen  umfassen  123  die  fran- 
zosischen  Ausgaben,  chronologisch  ge- 
ordnet,  von  Retifs  Erstling,  der  »Famille 
vertueuse«  (Paris  1767),  an  bis  zu  dem 
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1911  in  Paris  in  der  »Bibliotheque  des 
Curieux«  erschienenen  »CEuvre  de  Restif 
de  la  Bretonne«.  Und  dafi  darunter  sich 
Raritaten  ersten  Ranges  befinden,  wie 
z.  B.  die  42bandige  Ausgabe  der  »Con- 
temporaines«  mit  samtlichen  282  Kupfern, 
die  1.  Ausgabe  der  »Femme  infidele«  und, 
um  nur  noch  ein  Werk  zu  nennen,  die 
einzige  echte  Originalausgabe  der  »Pay- 
sanne  pervertie«  mit  den  38  entziickenden 
Kupfern  von  Binet  und  Berthet,  spricht 
fur  den  einzigartigen  kulturhistorischen 
Wert  dieser  mit  unendlicher  Miihe  zu- 
sammengetragenen  Sammlung,  und  auch 
wir  konnen  uns  nur  dem  Wunsche  des 
Antiquariats  am  Liitzowplatz  anschlielSen, 
dafi  sie  als  Sammlung  erhalten  bleibt 
und  nicht  auseinandergerissen  wird. 
»Aus  der  Bucherei  eines  Bibliophilena  be- 
titelt  das  Dresdener  Antiquariat  v.  Zahn 
& Jaensch  seinen  300.  Kat.  (Dresden -A., 
Waisenhausstr.  10),  der  in  893  Nummern 
»Sch6ne  alte  Bucher  aus  vier  Jahrhun- 
derten«aufzahlt.  Die  Preise,die  dasalpha- 
betisch  geordnete  Verzeichnis  nennt  und 
aufdie,  der  seit  Drucklegung  fortgeschrit- 
tenenGeldentwertungentsprechend,100°/0 
Aufschlag  fur  das  Inland,  200%  fur  das 
Ausland  erhoben  werden,  sind  nicht  mafiig. 
So  soli  der  Sophien-Goethe  in  Halbleinen 
360000  Mark,  in  Halbfranz  400000  Mark, 
Abtlg.  1,  3  und  4  in  63  handgemachten 
Halbpergamentbanden  gar  600  000  Mark 
kosten.  Man  sieht,  wir  nahern  uns  auch 
bei  denBiichern  denMillionenpreisen  des 
Kunsthandels.  Die  Frage  ist  nur,  wer 
diese  Preise  bezahlt.. .  Auch  der  Preis  von 
240000  Mark  fur  den  Propylaen-Goethe  in 
Halbfranz  scheint  reichlichhochgegriffen. 
Gut  vertreten  Bodoni  mit  »La  Gerusa- 
lemme  liberata«,  Parma  1794  (40000  M.), 
imposant  eine  Reihe  Reformationsschrif- 
ten  in  Originaldrucken,  darunter  allein 
28  Lutherdrucke.  Auch  Almanachsamm- 
lern  bietet  der  Katalog  viel  Gutes,  und 
das  zu  niedrigen  Preisen. 
Edmund  Meyer,  Buchhandlung  und  Anti- 
quariat, Berlin  W35,  Potsdamer  StraBe  28, 
gewMhrt  Kunstfreunden  in  seinem  57.  Ka- 
talog »KunsU,  den  das  alte  Baum-Signet 


Craigs  schmiickt,  einen  Einblick  in  seine 
Bestande  an  Buchern  uber  Kunst  und 
Kunstgewerbe  (1922  Nrn.).  Viel  Spreu,  aber 
auch  manch  schweres  Weizenkorn,  nur 
will  es  in  dem  etwas  durftig  und  nicht  recht 
iibersichtlich  gedruckten  Heft  gesucht 
sein,  durch  das  man  sich,  das  Alphabet 
als  Fiihrer,  nicht  ganz  leicht  durchfindet. 
Wie  ja  uberhaupt  die  Mehrzahl  der 
deutschen  Kataloge  an  einem  »Zuviel« 
leidet  und,  so  auch  hier  bei  Meyer,  weniger 
meist  mehr  ware.  Doch  wird  der  Kunst- 
sammler  allerlei  finden,  was  ihm  Freude 
macht  und,  wenn  auch  qualitativ  weniger 
bedeutend,  zur  Vervollstandigung  seiner 
Bibliothek  dient.  So  sei  vor  allem  auf 
die  Pan-  und  Studio -Hefte  aufmerksam 
gemacht,  deren  Aufstapelung  schon  eine 
Spezialitat  des  toten  Edmund  Meyer  war. 
Sehr  erfreulich  zwei  kleine  Hefte  des  Buch- 
und  Kunstantiquariats  C.  F.  Schulz  &  Co., 
Plauen  i.  V.,  »  Antiquariats- Anzeigen«  in 
fortlaufender  Folge,  davon  das  eine  Nr.  9 
der»NeuenFolge«  1922,  das  andere  datiert 
1.  Oktober  1922.  Da  finden  sich,  sorg- 
faltig  registriert  und  beschrieben,  aller- 
hand  Kostbarkeiten  alter  und  neuer  Zeit, 
so  u.  a.  das  ebenso  beriihmte  wie  seltene, 
von  Plantin  gedruckte  Krauterbuch  des 
Math .  de  Lobel,  Antwerpen  1 576  (48  000  M.), 
so  die  »Libri  IV  d*  architettura«  des  Se- 
bastiano  Serlio,  Venedig  1544  bis  1566, 
in  Pergamentbanden  der  Zeit  (48  000  M.), 
so,  um  nur  noch  ein  modernes  Kuriosum 
zu  erwahnen,  das  nur  den  Wenigsten  be- 
kannt  sein  dtirfte,  »Priaps  Hain«,  12  ero- 
tische  Originalradierungen  von  E.  F.W.  E. 
Ornikleios  (alias  F.  W.  Kleukens!),  zu 
Kythera  1921  in  100  numerierten  Exem- 
plaren  auf  der  Handpresse  abgezogen 
(6500  Mark).  Und  so  konnen  die  beiden  gut 
gedruckten  Hefte  mit  ihren  ca.  400  Num- 
mern dem  seriosen  Sammler  nur  zu  ein- 
dringlicher  Lektiire  empfohlen  werden. 
Viel  Sachkenntnis  verrat  in  Anordnung 
und  Kommentierung  ein  gleichfalls  nur 
diinnes  Heft  des  Antiquariats  J.  Halle, 
Miinchen,  Ottostr.3a.  Es  bringt  dessen 
»6.  Angebot  von  Originalaasgaben  der 
deutschen  Literature  und  macht  unter 
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dem  Titel  »Das  achtzehnte  Jahrhundert, 
die  Klassiker  und  ihre  Zeitgenossen  «  in 
1106  Nummern  eine  ganze  tote  Welt 
lebendig,  am  reizvollsten  in  der  Abteilung 
Goethe,  die  unter  Zeitschriften  und 
Taschenbiichern  mit  Beitragen  des  Dich- 
ters  viele  hiibsche  Sachen  enthalt.  Auch 
Herder  ist  gut  vertreten. 
Beachtung  verdient  nicht  minder  wieder 
der  »KielerBiicherfreund«  des  kntiqu&riaits 
Lipsius  &  Tischer,  Kiel,  Falckstr.  8,  der 
bereits  in  Nr.  58  vorliegt.  Er  bringt  in 
2157  Nummern  allerdings  auch  viel  zu 
viel,  so  daB  bei  dem  engen  Druck  der 
Uberblick  nicht  leicht  fallt.  Doch  verrat 
selbst  fluchtiges  Blattern,  dafi  der  Riesen- 
kuchen  Rosinen  birgt;  so  taucht  hier 
wieder  einmal  der  rare  Weigelsche  Neu- 
druck  von  des  Meursius  »Gesprachen 
der  Aloisia  Sigaea«  auf  (3800  M.),  und  der 
Menzel-Kuglerfur25  000  M.  ist  eine  Selten- 
heit  ersten  Ranges,  denn  er  besitzt  auBer 
den  spater  entfernten  und  meist  fehlenden 
Bildern  des  Kronprinzenbesuchs  in  Dres- 
den auf  Seite  44—45  beide  Titelholz- 
schnitte.  Ein  Anhang  bringt  gute  moderne 
Graphik,  darunter  viel  von  Corinth. 

KARL  ERNST  HENRICI,  Berlin  W  35, 
Liitzowstr.  82.  —  Auktionskatalog  LXXX: 
»  Autographen  aus  alien  Gebieten«,  ent- 
haltend  Autographien  aus  dem  Nachlafi 
der  Klarinettisten  Heinrich  und  Karl 
Baermann,  Miinchen,  des  Philologen  Ge- 
heimrat  Bernh.  Rud.  Abeken,  Osnabriick 
1866),  sowie  aus  dem  Archiv  einer  be- 
deutenden  Musikalienhandlung  (1 107  Nr.). 
Ausstellung:  28.  November,  Versteige- 
rung:  29.  und  30.  November. 
RUDOLPH  HONISCH,  Buchhandlung 
und  Antiquariat,  Leipzig,  Gustav-Freytag- 
Str.  40.  —   Antiquariatskatalog  XXIV, 

1.  Drncke  des  15.— 17.  Jahrhunderts, 

2.  Schone  Biicher  des  18.-  20.  Jahrhun- 
derts, 3.  Kunst,  4.  Olgemalde  (1481  Nrn.). 
J.  A.  STARGARDT,  Verlagsbuchhand- 
lung  und  Antiquariat,  Berlin  W  35, 
LGtzowstr.  47.  —  Kat.  147,  » Brief e  und 
Urkunden  zur  Geschichte  Deutschlands 
aus  den  Jahren  1410—1  90O«  (169  Nrn.). 


K.  F.  KOEHLER,  Antiquarium,  Leipzig, 
T3ubchenweg  21.  —  »Neuerwerbungen 
von  K.  F.  Koehlers  Antiquarium«,  Heft  71 : 
Kunstler  und  ihr  Werk  (338  Nrn.).  — 
Heft  72:  England  (387  Nrn.).  —  Heft  73: 
Illustrierte  Bucher  und  bibliophile  Werke 
aus  dem  17.  bis  19.  Jahrhundert  (205 
Nummern).  —  Heft  74:  Geographie  — 
Reisen  (371  Nrn.).  —  Heft  76:  Technik 
(376  Nrn.). 

FRIEDRICH   MEYERS  BUCHHAND- 
LUNG, vereinigt  mit  Max  Horhold,  Buch- 
handlung und  Antiquariat,  Leipzig,  Georgi  - 
ring  3.  —  »  Wasschenke  ich  zu  Weihnachten 
1922?«  (734  Nrn.) 
Ein  hubscher  Uberblick  uber  all  das, 
was  zur  Zeit  im  Buchhandel  »verfug- 
bar«  ist  —  also  keine  Kostbarkeiten, 
sondern  gute  Mittelware.  Verleger- 
preise  vom  15.  September,  auf  die  75% 
Teuerungszuschlag  erhoben  wird. 
OSKAR  RAUTHE,  Antiquariat,  Berlin- 
Friedenau,  Handjerystrafie  72.  —  »Das 
Autogramm«,  zwanglos  erscheinende  Mit- 
teilungen  uber  Lagerbestande  und  Neu- 
erwerbungen,  Nov.  1922,  Nr.  7/8:  Kunst 
(2524  Nrn.).  —  "Bibliophile  Mitteilungen«, 
Nov.  1922,  Nr.  4  (385  Nrn.). 

Bie  ai6ettina^9ufttion 

Als  ich  den  vielversprechenden  Auktions- 
katalog y>Franzosische  Kupferstiche  des 
XVIII.  Jahrhunderts  aus  den  Dubletten 
der  Albertina  in  Wien«  aufschlug,  die 
nun  vom  13.  bis  16.  November  bei  Boerner 
in  Leipzig  versteigert  wurden,  da  fiel  mir 
mein  erster  Gang  zu  Wolfflin  ein.  Wie 
erstaunte  ich  krasser  Fuchs  damals,  als 
der  Meister  der  »klassischen  Kunst«  in 
seinem  besten  Zimmer  iiber  einem  Re- 
positorium  mit  den  kostlichen  Kalbleder- 
banden  der  alten  Ausgaben  Gefiners, 
Uzens,  Wielands  und  solcher  Leute  eins 
der  Crayon-Blatter  Bonnets  nach  Boucher 
hangen  hatte.  Der  Reiz  dieser  Art  von 
Graphik  hat  den  Klassizismus  uber- 
dauert. 

Was  die  Albertina  da  versteigern  konnte 
dank  ihrer  nun  erfolgten  Vereinigung 
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mit  der  Wiener  Hofbibliothek,  deren 
Bestande  furs  18.  Jahrhundert  nicht 
minder  reich  sind,  geht  auf  Sammler 
hochsten  Ranges  zuriick,  die  aus  dem 
Vollen  ihrer  eigenen  Zeit  schopfen 
konnten:  Mariette,  Basan,  Adam  von 
Bartsch,  die  fiir  hohe  Herren  wie  den 
Prinzen  Eugen  vonSavoyen  und  dann  den 
Herzog  Albrecht  von  Sachsen-Teschen, 
den  Schwiegersohn  der  Maria  Theresia 
und  Namengeber  der  Albertina,  taten, 
was  sie  konnten.  So  enthalten  die  fiber 
1600  Nummern  den  besten  Teil  der 
franzosischen  Schwarzweifi-  und  Farb- 
druckkunst  jenes  Jahrhunderts  in  Ab- 
drucken  grofitenteils  von  einer  Erlesen- 
heit,  wie  sie  eben  nur  eine  so  friih  ge- 
schaffene  Sammlung  haben  kann.  Das 
Werk  aller  der  grofien  Graphiker  des 
Dix-Huitieme  ist  in  einer  fast  beispiel- 
losen  Reichhaltigkeit  da. 
Statt  sie  alle  zu  nennen,  sei  notiert,  daft 
offenbar  einer  fehlt,  dessen  Blatter  nach 
Fragonard  zum  Lebendigsten  aus  der 
zweiten  Halfte  des  Jahrhunderts  gehoren: 
der  Abbe  Richard  de  Saint-Non,  der  mehr 
als  ein  Dilettant  war.  Ganz  einzigartig 
ist  das  Demarteau-Werk.  Unsere  Lieb- 
haber  von  heute  schatzen  schon  aus 
dekorativen  Griinden  am  hochsten,  was 
damals  in  Farben  gedruckt  wurde:  wer 
sehen  wollte,  wie  demgegentiber  die 
Schwarzweifikunst  erst  des  Watteau-  und 
Boucher-  und  dann  des  Fragonard- 
kreises  ein  Hochstmafi  von  Reiz  sich 
gewann,  der  brauchte  nur  in  Berlin  in 
den  Mappen  vor  dieser  Versteigerung 
zu  blattern. 

Leider  sind  ja  unsere  deutschen  offent- 
lichen  Sammlungen  fiir  das  18.  Jahr- 
hundert allermeist  viel  schlechter  ver- 
sehen,  woran  nun  doch  der  klassizistische 
Historismus  ihrer  Leiter  im  19.  Jahrhun- 
dert schuld  war.  Und  leider  haben  sie 
diese  Liicken  sicher  nicht  bei  dieser 
Auktion  schliefien  konnen.  Schon  der 
Zettel  der  Schatzungspreise  gab  diese  nur 
in  Tausenden-Ziffern  an,  von  1—600  fiir 
das  Blatt  (600  000  M.  sollte  das  Aquatinta- 
blatt  der  Leda  Demarteaus  na«h  Boucher 
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bringen,  dessen  farbige  Wiedergabe  den 
Katalog  schmiickt),  und  da  konnen  unsere 
Museen  nicht  mit.  So  sehr  man  der 
Albertina  ihren  Verkaufserfolg  wunschen 
kann,  der  ihr  ungeahnte  Moglichkeiten 
fiir  den  Ausbau  ihrer  Sammlung  schafft, 
so  sehr  mufi  man  doch  auch  bedauern,. 
dafi  eine  Auktion  von  solchem  Range  in 
eine  Zeit  fallt,  wo  Auslander  uns  alles 
Beste  fortkaufen.  Wir  verstehen,  dafi  die 
Not  der  Wiener  Verhaltnisse  zu  einem 
solchen  Verkaufe  drangt,  aber  man  darf 
doch  wohl  sagen,  dafi  er  keineswegs  im 
Sinne  einer  konservierenden,  gemein- 
samen  deutsch-osterreichischen  Kunst- 
politik  liegt. 

Hoffentlich  hat  wenigstens  der  eine  und 
der  andere  deutsche  Biichersammler  zur 
Bekronung  seiner  Regale  etwas  ergattert 
wie  jenen  Boucher-Bonnet  bei  Wolfflin. 

R. 

Der  Verlauf  der  Auktion  hat  gezeigt,  dafi 
diese  Hoffnung  triigerisch  war.  Deutsche 
Sammler  diirften  kaum  ein  bedeutenderes 
Blatt  fiir  sich  erworben  haben,  da  die 
Preise  fur  alle  Qualitatsblatter  —  und 
das  waren  fast  alle  —  in  schwindelnde 
Papiermarkhohen  gingen.  Die  Farbstiche 
standen  selbstverstandlich  in  der  Wert- 
schatzung  obenan;  aber  auch  die  Rot- 
schwarzdrucke  und  einige  Radierungen 
gingen  aufierordentlich  hoch.  Es  kauften 
in  der  Hauptsache  die  grofien  Handler: 
A rtaria- Wien,  HeWing-Bern,  Eisemann- 
Frankfurt  —  wie  man  horte,  viel  auf  fran- 
zosische  Rechnung. 

Die  Auktion  an  sich  zeigte,  dafi  der 
Sammlergeschmack  immer  noch  stark  am 
Gegenstandlichen  hangt:  alle  galanten 
Blatter,  einschliefilich  der  vielen  manch- 
mal  doch  recht  leeren  Madchenkopfe, 
schlafenden  Hirtinnen,  badenden  Nym- 
phen  usw.,  erzielten  ohne  weiteres  hohe 
Preise;  Familienszenen  blieben  im  all- 
gem  einen  etwas  dahinter  zuriick,  Land- 
schaften  —  mit  Ausnahme  der  allerdings 
ganz  herrlichen  Claude  Lorrain-Blatter 
und  der  romischen  Farbstiche  Janinets  — 
waren  weniger  gesucht,  und  alte  Frauen 


und  Heilige  fanden  am  wenigsten  An- 
klang.  Den  Rekordpreis  erzielten  die 
Watteaublatter  Janinets:  »Les  comediens 
comiques«  und  »Le  rendez-vous  comique«, 
die  nach  Kampf  fur  den  Preis  von 
6  100  000  Mark  von  Artaria  erstanden 
wurden.  Janinet  brachte  uberhaupt  den 
hochsten  Durchschnitt:  von  19  Blattern 
erzielten  sieben  Millionenpreise  (von  1,6 
bis  6,1),  alle  anderen,  mit  Ausnahme 
dreierSchweizerAnsichtenfurje80000M., 
Preise  von  130—850  000  Mark. 
Nachstehertd  noch  einige  Stichproben: 


*  Mark 
Marin-Bonnet:  The  fine  mu- 

setioners   3  700  000 

Brustbild  eines  jungen  Mad- 

chens  nach  Boucher  .    .  2200  000 

L'eventail  casse"   2  900  000 

Le  sommeil  de  Venus   .    .  680  000 

L'agreable  surprise    .    .    .  190  000 

L'apparition  des  anges   .    .  58000 

Francois  Boucher:  La  blan- 

chisseuse  (eigenh.  Rad.)  .  300  000 
Le  Repos  —  La  confidence 

(Bonnefoy  sc.)  ....  1  050  000 
La  bergere  au  coeur  (De- 

marteau  sc.)   640  000 

Demarteau:   Halbfigur  eines 

jg.  Madchens  (n.  Boucher)  2  000  000 
La  danse  Allemande 

(n.  Boucher)   2  300  000 

Schafherde   22  000 

Alte  Frau  mit  Haube.    .    .  9  000 

Buste  einer  jungen  Frau    .  510  000 

La  Laitiere  (n.  Huet)  .  .  .  1  450  000 
Sitzendes  junges  Madchen 

(n.  Huet)   3  100  000 

Junges  Madchen  im  Hut    .  2  300  000 

Buste  einer  jungen  Frau    .  1250  000 

Junges  Madchen  im  Barett  2000  000 

2  Bl.  Schaferpaare  (n.  Huet)  4  000  000 
2  Bl.  Besuch  beim  Hirten 

(n.  Huet)   4  000  000 

Leda  am  Brunnen  (nach 

Boucher)  -  4  800  000 


Von  den  478  Nummern  des  Demarteau- 
werkes  erzielten  34  Preise  von  mehr 
als  1  Million. 


Mark 

Fragonard:  L'Armoire  ...  900  000 

Le  Verrou   600  000 

La  Culbute   1  400  000 

Le  baiser  a  la  derobee  .    .  800000 

Greuze:  La  philosophic  en- 

dormie   680  000 

Watteau:  Bacchus- Fest     .    .  1  0500C0 

Wasserfall   750  000 

Liebesunterricht   400  000 


Die  hier  angefiihrten  Proben  durften 
geniigen,  um  einen  Begriff  des  Preis- 
niveaus  zu  geben.  Das  Gesamtergebnis 
der  Versteigerung  betrug  320  Millionen. 
Der  Albertina-Auktion  schloli  sich  eine 
Versteigerung  hervorragender  Aquarelle 
des  Wiener  Meisters  Rudolf  von  Alt  an. 
Samtliche  Bilder  erzielten  hohe  Preise. 
Der  Stephansplatz  im  Winter  ging  fur 
3,5  Mill.,  der  Nordbahnhof  fur  3,1  Mill. 
Mark  weg.  Fur  das  Grabmal  Kaiser 
Friedrichs  wurden  2,7  Mill.,  fur  die 
Stephanskirche  1,9  und  fur  den  Domplatz 
1,5  Mill.  Mark  gezahlt. 

Berliner  lErerfteigerangen 

Das  Wesentliche  an  Ergebnissen  aus  der 
grofien  Graphikauktion  bei  Hollstein  & 
Puppel  findet  sich  in  Romers  Aufsatz 
»Der  Kunstmarkt  und  der  Marksturz« 
(vgl.  S.  17  dieses  Heftes).  Auch  Graupe  ist 
dort  erwahnt.  Doch  ist  uber  dessen  Ver- 
steigerung alter  und  moderner  Graphik, 
die  am  10.  und  11.  November  unter  star- 
ker Teilnahme  Berliner  und  auswartiger 
Sammler  und  Handler  stattfand,  noch 
einiges  zu  sagen.  Die  Preise  auch  hier 
teilweise  von  einer  Hohe,  die  erstaunlich 
bleibt,  auch  wenn  man  die  Geldentwertung 
beriicksichtigt,  und  die  nicht  nur  fur  eine 
immer  noch  wachsende  Sammlerleiden- 
schaft  spricht,  sondern  auch  den  Kunst- 
wert  der  Objekte  fast  dem  von  Devisen 
parallelisiert.  Das  st§rkste  Interesse  fan- 
den Klinger,  Lehmbruck  und  die  Kollwitz, 
wahrend  z.  B.  Liebermann,  der  glanzend 
vertreten  war,  auffallend  verloren  hat. 
Selbst  beste  Blatter  Liebermanns  gingen 
fiber  30  000  Mark  nur  wenig  hinaus.  Da- 
gegen  stellen  630  000  Mark  fur  Klingers 
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»Brahms-Phantasie«  auf  Japan  und  mit 
Widmung  des  Kunstlers  einen  Rekord 
dar,  und  auch  460000  Mark  fur  »Vom 
Tode,  2.  Teil«,  210  000  Mark  fur  die 
»Rettungen  Ovidischer  Opfer«,  145  000  M. 
fur  das  »Zelt«,  120  000  Mark  fur  »Eva 
und  die  Zukunft«  sind  recht  hone  Wer- 
tungen,  wenn  man  auch  nicht  vergessen 
darf,  dafi  es  sich  um  ganze  Folgen  von 
Blattern  handelt,  andererseits  bedenken 
mufi,  dafi  Handler  diese  Preise  zahlten! 
So  erscheint  denn  auch  ein  Preis  von 
60  000  Mark  fur  der  Kollwitz  7  »Bauern- 
krieg«-Radierungen  weniger  hoch  als  der 
von  90  000  Mark  fur  ihre  »Carmagnole«- 
Radierung.  Verwunderlich  die  Lehm- 
bruckziffern :  36  000,  25  000, 75  000, 27  000 
und  45  000  Mark,  alles  fur  Einzelblatter. 
Anders  Zorn  hielt  sich  auf  schwindelnder 
Hone  (640  000, 625  000  und  405  000  Mark), 
weit  also  fiber  Durer  und  weit  auch  fiber 
den  Auslandslieblingen  Haden,  Meryon, 
Munch  und  Pennell.  Whistler  bewegte  sich 
in  der  Viertelmilliongrenze. 

Die  Bucherauktion  bei  Lepke  in  Berlin 
am  9.  November  zeigte,  wieviel  man 
heute  fur  kunstgeschichtliche  Werke 
zahlt,  und  zwar  nicht  nur  fiir  seltene  Ab- 
bildungswerke,  Kataloge  und  Separat- 
drucke,  wie  sie  auf  der  Versteigerung  der 
Bucher  W.  von  Bodes  zu  finden  waren, 
sondern  die  dort  konstatierte  Nachfrage 
Hach  der  neueren,  sozusagen  landlaufigen 
Kunstliteratur  halt  an.Wenn  die  25Bde.des 
Naglerschen  Kfinstlerlexikons  100050  M. 
und  die  beiden  Lederbande  der  Sandrart- 
schen  »Teutschen  Akademiew  42  500  M. 
erzielten,  so  sind  das  immerhin  teure 
kostbare  Werke.  Aber  wenn  von  den 
»Klassikern  der  Kunst«,  den  bekannten 
roten  Banden  der  Deutschen  Verlags- 
anstalt,  zwei  Bande  (Schwind,  Rethel) 
24  000  Mark  und  drei  Bande  (Donatello, 
Perugino,  Fra  Angelico)  20  000  Mark,  der 
Thoma-Band  10  000  Mark  und  die  andern 
Bande  so  durchschnittlich6000bis7000M. 
krachten,  so  ist  das  immerhin  recht  viel, 
wenngleich  man  bedenken  mufi,  dafi  die 
meisten  BSnde  vergriffen  sind  und  in 


solcher  Vollstandigkeit  nicht  mehr  auf- 
gelegt  werden.  Dafi  manche  Bucher  sehr 
viel  hoher  bezahlt  wurden,  als  sie  heute 
noch  im  Laden  kosten,  zeigte  unter 
anderem  Grautoffs  »Poussin«,  der  es  auf 
9000  Mark  brachte. 

Von  den  beiden  Bilderauktionen,  die 
am  7.  und  am  14.  November  bei  Lepke 
stattfanden,  war  die  zweite  mit  Gemdlden 
alter  Meister  die  weitaus  wichtigere.  Ob- 
gleich  viel  Unbedeutendes  darunter  war, 
wurde  doch  ein  ansehnlicher  Teil  bis  in 
die  Hunderttausende  und  drei  Werke  bis 
liber  eine  Million  hinaufgesteigert.  Die 
Preise  waren  daher  vielfach  auch  unter 
Beriicksichtigung  der  Markentwertung 
hoch.  Am  hochsten  gewertet  wurde  eins 
der  nicht  seltenen  Geldwechslerbilder, 
hier  als  »die  zwei  Bankiers«  bezeichnet, 
von  dem  spatenNiederlanderMarinus  von 
Roymerswale,  und  zwar  mit  1  660  000  M. 
Ein  Werk  aus  der  Friihzeit  Guido  Renis, 
eine  wunderliche  Allegorie  darstellend, 
brachte  1  455  000  Mark;  und  fiir  eine  still- 
lebenhafte  Mythologie  des  Cornelis 
van  Haarlem,  der  mit  am  Anfang  der 
hollandischen  Malerei  steht,  wurden 
1  030  000  Mark  gezahlt.  Hoch  mufi  man 
auch  Preise  nennen  wie  540  000  Mark 
fiir  eine  Vanitas-Darstellung  die  dem 
Cornelis  van  Beyeren  zugeschriebenwird, 
530  000  Mark  fiir  ein  Portrat  in  der  »Art« 
des  jiingeren  Holbein,  550000  Mark  fiir 
zwei  vlamische  Allegorien  aus  dem 
17.  Jahrhundert.  Historisch  interessant 
waren  die  zwei  Darstellungen  vonTfirken- 
schlachten,  einem  neapolitanischen  Maler 
um  1720  zugeschrieben,  die  411  000  Mark 
erzielten.  Von  Hollandern  und  Vlamen 
seien  noch  erwahnt:  eine  »Auferweckung 
des  Lazarus«  von  Benj.  Gerritsz  Cuijp 
(420  000  Mark),  ein  Schenkeninterieur 
von  Ryckaert  (505  000  Mark),  ein  Still- 
leben  in  der  Art  von  J.  van  Streek 
(410  000  Mark),  ein  grofies  Bild  mit  Halb- 
figuren  von  J.Jacobz  (410  000  Mark),  zwei 
dem  Hondecoeter  zugeschriebene  Ge- 
flugelstiicke  (255  000  Mark),  eine  Land- 
schaft  von  Lingelbach  (200  000  M).  Der 
brave  Berliner  Akademiker  der  frideri- 
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zianischen  Zeit  Bernhard  Rode  fand 
mit  einer  Mythologie  einen  Preis  von 
200000  Mark,  und  erstaunlich  hoch  waren 
auch  die  Summen,  die  fur  einige  Meister 
des  19.Jahrhunderts  angelegt  wurden. 
Auf  der  ersten  Auktion,  auf  der  Bilder 


neuerer  Meister  und  Handzeichnungen 
zum  Verkauf  kamen,  waren  die  hochsten 
Preiser  ein  W.  von  Diez  330  000  Mark, 
eine  Skizze  von  Hugo  Kaufmann  auch 
330  000  Mark,  ein  Frauenkopf  von  Gabriel 
Max  232000  Mark. 


DER  ERGANZUNGSBAND 


1.  ANGEBOTE 

Goethes  Schriften,  Mannheim  1801,  Bd.  6. 
Goethes  neue  Schriften,  Mannheim  1801, 

Bd.  4,  7  u.  9. 
Geflner,  GEuvres,  Geneve  1786,  Tome  I. 

(A.  125) 

Molieres  samtl.  Werke,  Propylaenverlag, 

Bd.  1,  Halbfranz. 
Luther,  Ausgew.  Werke,  Georg  Miiller, 

Bd.  2,  Halbfranz. 
Werke  Friedrichs  des  Grofien,  Reimar 

Hobbing,  Halbfranz,  Bd.  1— 8. 

(B.  12) 

Stucken,  Die  weifien  Gotter,  Erich  Reifi 
Verlag,  l.Auflage,  Bd.2  u.  3. 

(C.  500) 

Jean  Paul,  Werke,  Berlin (Reimer)  1828ss., 

Pappband  der  Zeit  mit  griinem  Riicken- 

schild,  Bd.  1—25. 
Lichtenberg,  Phys.  u.  mathem.  Schriften, 

1804  -06,  Bd.  1-4. 
Gottinger  Musenalmanach  auf  diejahre 

1900  u.  1905. 

(M.  2) 

2.  GESUCHE 

Goethes  Werke,  Ausgabe  letzter  Hand, 

16°,  Bd.  1  u.  12. 
Shakespeare,  dtsch.  v.  Benda,  1846,  Bd.  3. 
Wielands  Werke,  1794,  Bd.  1,  3,  18,  21 

u.  22,  24,  27—31. 

(A.  36) 

Goethes  Schriften,  Mannheim  1801,  Bd.5 
(u.  a  ). 

Schillers  samtl.Werke,  Berlin-Mannheim- 
Tubingen  1802  usf.,  Bd.2  u.  12. 
Varnhagens  Tagebucher,  Bd.9— 14. 
Gefiner,  (Euvres,  Paris  1795,  Bd.2  (Leder). 
Brunet,  Manuel  du  libraire,  Tome  1  u.  2. 

(B.  15) 


Shakespeare,  dtsch. v.Gundolf,  l.Auflage, 

Leinen,  alles  von  Bd.9  ab. 
Molieres  Werke,  GeorgMuller,  Halbfranz, 

Bd.  1,  2  und  6. 

(C.  127) 

Hoffmanns  samtl.  Werke,  Georg  Miiller, 

Luxus,  Bd.  1—3. 
Briefwechsel  Carl  Augusts  mit  Goethe, 

Mittler,  Luxus,  Bd.  3. 

(D.  45) 

Agrippa    von  Nettesheim,  Miillersche 

^Bibliothek  der  Philosophen «,  num. 

Ausgabe  in  Leder  Bd.  II. 
Turgenjeff,  Samtl.  Werke,  Miiller,  Halb- 

pergament,  Bd.  1. 
Schillers  Ausgew.  Werke  in  6  Banden, 

Cotta  1867,  Ganzleinen,  Bd.  5. 

(E.27) 

Jean  Pauls  Werke,  Georg  Reimer,  Berlin 
1826,  1.  Lieferung,  Teil  2:  »Quintus 
Fixlein«  und  »Gr6nlandische  Prozesse«, 
Teil  1.    Moglichst  broschiert. 

Goethes  Werke,  Wien  und  Stuttgart  1817, 
Bd.  7  und  17. 

E.T.A.  Hoffmann,  Gesammelte  Schriften, 
Neue  Ausgabe,  mit  Federzeichnungen 
von  Th.  Hosemann,  Berlin,  Reimer  1857, 
Bd.  5  und  6. 

(F.85) 

E.  T.  A.  Hoffmanns  samtl.  Werke,  Muller, 
Halbleder,  Bd.  5. 

(G.2) 

Werke  Friedrichs  des  Grofien,  grofie 
Hobbingsche  Ausgabe,  Halbfranz,  Bd.9 
und  10 

(H.  1000) 

1001  Nacht,  erste  zwolfbandige  Insel- 

ausgabe,  Bd.  3  und  4. 
Kleists  samtl.Werke,  Inselausgabe,  Bd.  5. 
Heinses  Werke,  Inselausgabe,  Bd.  7. 
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Ibsens  Werke,  funfbandige  Ausgabe 
(S.  Fischer),  Bd.  4.  (J.  85) 

Schriften  von  Friedrich  von  Matthisson, 
Ausgabe  letzter  Hand,  Zurich  1825, 
Orell  Fussli  &  Co.,  Bd.  6—9. 

(K.  12) 

Homers  Odyssee,  deutsch  von  R.  A. 
Schroder,  Insel-Verlag,  GroCe  Ausgabe 
1906/10,  Exemplar  226,  Bd.  2. 

Dehmel,  Werke,  Fischer-Ausgabe  in  10 
Banden,  Ganzpergament,  Bd.  5  (Zwei 
Menschen.  (L.  160) 


Jean  Paul,  Werke,  Berlin  (Reimer)  1828ss., 
Bd.  6,  40,  49,  50,  61,  64  u.  65. 

Zeitschrift  fur  BGcherfreunde,  alte  Folge. 
Jahrg.  7-9. 

Milthoff,  Kunstdenkmaler  in  Hannover, 
Hannover  1876  ss.,  Bd.  4—7. 

Der  Zwiebelfisch,  Jahrg.  1,  Heft  2. 

Grimms  Marchen,  1812,  Bd.  1. 

(M.2) 

Lessing,  Schriften,  Berlin  1825—28,  Bd.  2 
u.  3. 

(N.  50) 
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GEDRUCKT  BEI  OTTO  v.  HOLTEN  IN  DER  ROMISCHEN  ANTIQUA  UND 
DER  MANUSKRIPT-GOTISCH 
Erich  Reiss  Verlag,  Berlin  W 62 
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I    $.  W.  150  fttyf  e 

(Fritz  Hatchke  und  Ernst  Schulz-Besser) 

I  Antiquariat  fur  Bibliophilie  und  moderne  Graphik  I 
Grofees  und  ausgewahltes  Lager 

Demnachst  erscheinen:  | 

Kat.  12 :  Sammler  -  Graphik.   Vorzugs  -  Drucke 

erster  Kunstler  aller  Lander  | 

Kat.  13 :  Selienheitcn  fur  Bucherfreunde  (viele  | 

Rara,  die  seit  Jahren  nichtangeboten  wurden)  1 

Kat.  14:  Aus  Liieraiur  und  Kulhirgesdiidiic. 

Erste  Ausgabe.  Folklore.  Kuriosa.  Alles  in  | 

tadellosen  Exemplaren  | 

|  Sammler,  die  durch  Leipzig  reisen,  bitte  ich  um  freundlichen  Besuch  § 

4!anfltge  3u*|telhiitg 
toectoolkt  Hbutfytt  unfl  gutet*  (Brapfyf 

|  Die  Geschaftsraume  befinden  sich  Leipzig,  Trondlinring  3,  im  | 

j  Hauptgeschofe  der  Commerz-  und  Privatbank,  neben  Haupt-  | 

|  bahnhof  und  Borse  zentral  gelegen.  Verwechslungen  mit  anderen  | 

Firmen  im  gleichen  Hause  bitte  zu  vermeiden  | 

Ich  kaufe  stets  gegen  bar  einzelne  wertvolle  Stucke  | 

und  ganze  Sammlungen  1 
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AVALUN.DRUCKE 

mit  Radierungen  von 

KARL  M.  SCHULTHEISS 


Erschienen  sind: 

BALZAC:  SARRASSINE 

mit  10  Original- Radierungen 
Ausgabe  A:  vergriffen 
Ausgabe  B:  einmalig  signiert,  in  Halbleder 

BANG:  EINE  ERZAHLUNG  VOM  GLOCK 

mit  21  Original- Radierungen 
Ausgabe  A:  jedes  Vollbild  signiert,  in  Ganzleder 
Ausgabe  B:  einmalig  signiert,  in  Halbleder 

* 

Demnachst  erscheinen: 

STENDHAL:  VANINA  VANINI 

in  franzdsischer  Sprache 
mit  12  Original- Radierungen 

STIFTER:  NACHKOMMENSCHAFTEN 

mit  16  Original- Radierungen 

Einmalige  Ausgaben  von  je  400  numerierten  Exemplaren 
Alle  Einbande  wurden  handarbeitlich  gebunden 


AVALUN=VERLAG 

HELLERAU  BEI  DRESDEN 


BUCHERSTUBE  SEYERIN 

£jogen  i.      i£lfarfddcc  <$tta|k  8 

HERMANN  KAETELHON  ttARBElT" 

(Da*  Ktidf  6ti  Softie) 

5  $o(gen  mit  je  t£— *4  ttndierungcn,  Qoijfrfmiften  unfi  £ulfagrtipf)ien 
tfamtli^e  Srurfe  in  tiet  njecfpotf  6c6  Kunftto 
fton  ifjm  CEgcnfjcnfiig  a&gejogen. 
Ste  T.  ^ofgc,  mit  l£  Bloftcrit/  in  pcjfepottcut/  jttivt  Bictt  gejcirfjnei/ 
ffiappcngtojk  48x<*4/  liegt  fcciig  &or. 

3fa*ga6e  auf  3opcm  unfl  Cfjino/  Qaftlefct'ttTappt  HI.  55000  un6  tftcuer 
3(uiga6e  auf  Ban  (Befdern  u<  3andcte*&utten/  fjlGln^HTappe  in.  £7000  u.  £tcuet 

PROSPEKTE  AUF  VEREANGEN 


ANTIQUARIAT  AM  LUTZOWPLA7Z 

BerCin  W  62  /  Liitzowpfatz  1 
Ternfpred>er:  Steinpfatz  1165o   /   TeCegr.:  Antiatu 

SoeBen  ift  erfSienen: 

KATALOG  V: 

Retif  cfe  fa  B retonne 

Katafog  einer  Sammfung  feiner  WerBe 

Mit  einer  BiograpBiJcBen  Einfeitung  von  Dr.  ArtB.  ScBurig 
und  zaBCreicBen  BiBfiograpBifcBen  Erfduterungen 

Mit  9  ganzfeitigen  ABBifdungen  nacB  aCten  Kupfern 

2 00  Mar 6   einfcBC.  Porti  und  VerpacBung 

Bis  auf  einen  Bfeinen  Reft  vergriffen 


Ankauf  feftener  Werke  und ganzer  Bi6fiotbeben 


DAS  LUXUS-BUCH 


CHRIST.  FURCHTEGOTT  GELLERT 

fAB6£D  UUD  £R3M£imG£n.  Her- 
ausgegeben  von  fiaas  Thimotkeus  Rroebet. 
Mit  24  Kupfcrn  von  Daniel  Chodoxviecki. 
Nummer  i — 80  Text  und  Bilder  auf  van 
Geldern- Butten,  Handband  in  braunem 
Ganzledcr.  Nummer  81 — foo  in  Halb- 
pergamentband. 

SEDAINE 

D£R  VeS€RT£UR.  Operette.  Mit  zwolf 
farbigen  Handzeichnungen  von  Chodo- 
wiecki.  Einmaliger  numerierter  Druck  in 
5"oo  Exemplaren  auf  handgesdiopftem 
Butten.  Die  Handzeichnungen  sind  in 
Liditdruck  von  der  Graphischen  Kunstan- 
stalt  Albert  Frisdi,  Berlin,  wiedergegeben. 
Nummer  1  —  100  ist  in  Ganzpergament 
mit  Handvergoldung,  Nummer  101  —  500 
in  Halbpergament  mit  der  Hand  gebunden. 
Die  Arbeiten  wurden  in  der  Fachschulc  fur 
lcunstgewerbliche  Budibinderei,  Otto  Dorf- 
ner,  Weimar,  ausgefiihrt. 

JACQUES  CALLOT 

BA££I.  Mit  einem  Essai  von  Viktor 
IDanheimer.  Die  Kupfer  wurden  in  einer 
Aujlage  von  500  Exemplaren  in  der 
Graphischen  KunstanstaltGustavH.Brinck- 
mann  in  Leipzig  mit  der  Hand  abgezogen. 
Das  Werk  ist  auf  handgesdiopftem  Biitten- 
papier  gedruckt.  Nr.  1  -  1  f o  sind  mit 
der  Hand  in  Ganzleder  mit  Rtickenver- 
goldung,  Nr.  151  -  foo  mit  der  Hand  in 
Halbpergament  in  derFadisdiule  fur  kunst- 
gewerbliche  Budibinderei  zu  Weimar  un- 
ter  Leitung  von  Otto  Dorfner  gebunden. 

CR1STOPH  MARTIN  WIELAND 

Die  DR6I  ORAJien.  Mit  sieben  Voll- 
kupfern  und  zahlreichen  Vignetten  in 
Heliogravure.  Numerierter  Druck  in  f  00 
Exemplaren  auf  handgesdiopftem  Butten. 
1  — 100  in  Ecrase-Bastard,  10 1  —  foo  in 
Halbleder.  Beide  Einbande  sind  Hand- 
arbeit  der  Fadisdiule  fiir  kunstgewerblidie 
Budibinderei  Otto  Dorfner,  Weimar. 


MORITZ  AUGUST  THUMMEL 

Wl£/2€£fl2IJ2€.  Ein  prosaisch-komisches 
Gedidit.  Herausgegcben  von  Paul 
IDsnge.  Nummer  I  —  izf  auf  handge- 
sdiopftem van  Geldern-Biitten  gedruckt, 
mit  der  Hand  in  Ecraseleder  mit  reicher 
Vergoldung,  Nummer  116  —  f  00  in  Halb- 
leder gebunden. 

JEAN  JACQUES  ROUSSEAU 

Die  Time  lieCOlSe.  Nadi  einer  alteren 
Ubertragung  zusammengefapt  und  mit 
einem  Nadiwort  verschen  von  felix  Bvaun. 
Nummer  1  —  200  wurden  auf  handge- 
sdiopftem Zandersbiitten  abgezogen  und 
in  Ganzpergament  bei  Otto  Dorfner, 
Weimar,  mit  der  Hand  gebunden.  Die 
zehn  Kupfer  von  IQoveau  le  Jeune  sind 
in  handgedruckter  Heliogravure  von  der 
Kunstanstalt  Franz  Hanfstaengl,  Munchen, 
wiedergegeben.  Nummer  2.0 1  —  1 200  sind 
auf  holzfreiem  Papier  abgezogen  und  in 
Halbpergament  mit  der  Hand  gebunden. 

E.  TH.  A.  HOFFMANN 

/2AnD3eiCmUI20tU.  Zum  ersten  Male 
gesammclt  und  mit  Erlauterungen  versehen 
von  Dr.  £eopold  fcirschberg.  Einmalige 
AuPage  von  ^00  Exemplaren.  Den 
Textband  druckte  die  Ofpzin  Posschel 
&  Trepte  in  Leipzig,  die  Bilder  wurden 
von  der  Graphischen  Gesellschaft  in  Berlin 
gedruckt  und  in  der  Kolorieranstalt  Hojfcr 
in  Berlin  mit  der  Hand  koloriert.  Die 
Exemplare  1  —  100  Iiegen  in  Maroquin- 
kasten,  101  —  500  in  Halbleinenkasten  aus 
den  Werkstatten  fiir  Buchcinband  in  Berlin. 

HOLDERLIN  • 

e£e0iei2.  Herausgegeben  von  Hermann 
Rasack.  Zweifarbiger  Druck  der  Ofpzin 
W.  Drugulin,  Leipzig.  Nummer  1  —  50 
auf  Kaiserl.  Japan  abgezogen  und  in 
schwarzes  Halbleder  auf  hohe  Biinde, 
Nummer  5- 1  —  f^o  auf  handgesdiopftem 
Zandersbiitten  abgezogen  und  in  Halb- 
leder mit  Handbatikuberzug  gebunden. 
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STUTTGART- MARIENSTRASSE  32 


HEINRICH  TRITTLER 

Inhaber  Paul  Sdiiltz 

FRANKFURT  a.  M. 


SAMMLER^GRAPHIK 

bt$  19.  unS  20.  ga^unbett* 

Lirjaisdrudte  •  Mappenwerke 


IV 

Preis  20  Mark 

SLntauf  SJcB«auf 


Katalog  XVI : 

stUcke,  Deutsche  Literatur 
Katalog  XX:  Kunst  (Kunstgeschichte, 

Graphische    Kunst,  Handzeich- 

Kunst  usw.) 
Katalog  XXIII:  Gei 

und  Literatur 
Katalog  XXIV:  Drucke  des  15.— 17. 
Jahrhunderts,  Schone  Bucher  des 
18.  — 20.  Jahrhunderts,  Kunstge- 
schichte, Graphik,  Handzeich- 
nungen,  5lgemalde,  Aquarelle 


EDMUND  MEYER 

BUCHHANDLUNG  UND  ANTIQ.U  AR  I  AT 

BERLIN  W  •  POTSDAMER  STRASSE  28 

We  rtvoffes  f  u  r  d  e  n  Bucfierfreund 
Luxusdrucke  •  Pressen  •  Kuriosa 
Illustrierte  Biicher 
Sdione  Handbande 


^iimMmiiiiimmtiimmmimiiiiimmiiiimiiiiiimiiiim 


SLEYOGT,  ZAUBERFLOTE  <CASSIRER> 

§  j  ANGEBOTE  ERBETEN  AN  : § 

jj  BUCHERSTUBE  SEYERIN,  ESSEN  ;  j 

1":  HUYSSENALLEE  58/60  ;f 

?Tii  iiii  iiiiiiiiitiiiitiiitiiii  iiiiiiiiiii  iif  im  i  mi  rum  tun  iti  utii  mi  iiiiii  it  1 11  tiiiiiitiiii  iiii  iiwfViiiiViiitViiiiiiiiiiii  iiitiiiiiiiiiiiiiii  iiitiiiiiiiiiiiii  iiiiiiiiiiittiisif  >tittiatititiiiiiiiir= 


Otto  Don  £)olten 

Vvunfi>  u.  33ud)drurferei  /  ®  etlagsbud^andlung 

Berlin  Cl 9  /  ^eue  ©runftt.  1 3 

^ernfpredjev:  3^ntrum  Qtr.  4146 


2Me  Pflegeftdtte 
roefentUdjec  £itetatur  jeder  QRicfytung 
in  Hamburg  (ft  die 

BCCHERSTUBE  HANS  GOTZ 

Ceplanade  45 1 

6utc  Orapbif 
Alte  und  neue  QEMndeFunft 
QDorfnegsausgaben 

^adjradnnifd)c  und  mdioiduelle  Q3eratung  bet  3ufammcnftcllung  oon  Q3ibU'o* 
t^efen  /  Crgdn3ung  uon  Sammlungen  /  Aueroatjl  uon  (Befdjenftuetfen 

Die  Besorgung  vergriffener  Ausgaben  wird  sorgfaltigst  durch 
die  Antiquariatsabteilung  behandelt.    Lieferung  aller  im  deutschen  und 
auslandischen  Buchhandel  erschienenen  Werke  ins  In-  und  Ausland 
zu  entgegenkommendsten  Bedingungen 

Behagliche  Ausstellungsraume 

jteben  sue  Uaufsroanglofcn  QSefidjtigung  3ur  QDecfugung 
Adressenangaben  und  Wunschlisten 
3uc  ftandigen  Qlberfendung  uon  Katalogen  erbeten 


DIE  NEUE  BUCHHANDLUNG 
DES  WESTENS 

BERLIN  W  62  /  KURFURSTENSTRASSE  70 

ECKE  SCHILLSTRASSE  /  NAHE  LUTZOWPLATZ 
FERNSPRECHER:  STEPHAN  3417 
★ 

Belletriftift  /  <*Befamtau£sa6en  /  i&unft  /  Uor$ug^ 
Eujcu^brucfte  unti  ^elten&etten  /  3nftauf  emptor 
Wttkt  un&  ganger  Budjereiett  in  ftrenger  9ugtoal>l 
ilauptgefiiet  19.  u.  20.  f a&rtnm&ert 
angefiote  ftnU  un$  je&er$ett  ertounfd&t 


R.  LOWIT 

BUCHHANDLUNG  /  VERLAG  /  ANTIQU ARI AT 
Wlen,  I.  FleiscW^ki  1 

(Residenzpalast) 

Grotfes  Lager  von  Vorzugsdrucken  und  Luxusausgaben 
numerierten  Biichern  /  Handeinbanden  /  illustrierten 
Werken  (Insel-Verlag,  Diederichs,  Georg  Miiller  usw.) 

SPEZIALITAT: 

In  Kurze  erscheint  unser  umfangreicker  Katalog,  den  wir  jetzt  schon  zu 
verlangen  bitten 

EINKAUF  VERKAUF 


.  .     .  .    .  .     .#.     .#.     %.     %*     %.     %.     .#.     .#.     .#.     %.     ...     %.     %.     %.     .#.     .#.     %.     %.  .  .     .  .     .  .     .  . 


&ubxoig  Hbfyi{d)eit>  /  35onn 

Grofite  Buchhandlung  im  Rheinland 

Antiquariat  /  Kunsthandlung  /  Auktionsinstitut 
Versand  nach  alien  Landern 

kauft  stets  zu  den  weitestgehenden  Preisen 

23<bltot^eBen  aller  JU4>tungen,  wtffenfc^aftl.  5ettfd)riften, 
gro^ere  iltin$elwette,  ^ru^brucfe,  iSrfiauegaben, 
ubermmmr  2tuftrdge  $ur  T>erjletgerung 

Anfang  November  erscheint  mein  diesjahriger  Weihnachtskatalog 
Gegen  Einseniung  von  10  Mark  kostenlos  zur  Verfugung 
Bei  Bestellung  wird  dieser  Betrag  gutgeschrieben! 
Verlangen  Sie  sofort! 


UNIVERSITY  OF  ILLINOIS-URBANA 


3  0112  109784261 
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